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ΕΙΣΑΓΩΓΗ 

ΟΜΑΔΑ Α: ΓΕΝΙΚΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 

 

1. Ποια είναι τα είδη των ήχων;  

 

Τα είδη των ήχων είναι:  

α) οι απλοί ήχοι όπου η κυματομορφή είναι ημιτονοειδής και περιοδική  

β) οι σύνθετοι ήχοι όπου η κυματομορφή είναι μη ημιτονοειδής και περιοδική  

γ) οι θόρυβοι όπου η κυματομορφή είναι μη περιοδική και  

δ) οι κρότοι απότομοι θόρυβοι μικρής χρονικής διάρκειας 

 

Περισσότερα:  ΑΚΗΣ ΓΚΟΛΦΙΔΗΣ: Ήχος - κρότος - θόρυβος  

 

 

 

2. Πώς παράγεται και πώς διαδίδεται ο ήχος;  

 

Ο ήχος παράγεται από τις ταλαντώσεις -διαταραχές των ηχητικών πηγών οι οποίες προκαλούν 

την κίνηση των μορίων τα οποία στη συνέχεια μεταφέρονται μέσω πυκνωμάτων  και 

αραιωμάτων από την πηγή προς τη φορά διάδοσης του μέσου. Ο ήχος διαδίδεται μέσω του 

αέρα, του νερού ή τα στερεά, αλλά και μέσω ηλεκτρομαγνητικών κυμάτων, όπως στην 

περίπτωση της ραδιοφωνίας ή του τηλεφώνου. Ο ήχος διαδίδεται σε διαφορετικές ταχύτητες, 

ανάλογα με το μέσο που διασχίζει. Για παράδειγμα, ο ήχος διαδίδεται πιο γρήγορα στο νερό 

από ό,τι στον αέρα. Δεν διαδίδεται στο κενό.  

 

Περισσότερα:  Video: Τι είναι ήχος 

 

 

 

3. Τι είναι «ήχος» και τι είναι «ηχητικό κύμα»;  

 

Ο ήχος είναι μια μορφή ενέργειας που παράγεται από τη δόνηση ενός αντικειμένου και 

μεταδίδεται μέσω ενός μέσου, στο οποίο δημιουργούνται περιοδικά πυκνώματα και 

αραιώματα. Οι ανθρώπινοι αισθητήρες (αυτιά) αποκωδικοποιούν  αυτές τις μεταβολές ως ήχο. 

Το ηχητικό κύμα είναι η φυσική μορφή που λαμβάνει ο ήχος καθώς διαδίδεται μέσω του αέρα 

ή άλλου μέσου διάδοσης.  

Το ηχητικό κύμα αποτελείται από μια σειρά περιοδικών πυκνωμάτων και αραιωμάτων στο 

μέσο διάδοσης που δημιουργούνται από τη δόνηση της πηγής του ήχου.  

https://youtu.be/QwuIPaJL6GE
https://youtu.be/QmL6KsR8ylQ
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Το ηχητικό κύμα μπορεί να περιγραφεί με μια σειρά από μαθηματικές σχέσεις, που 

περιγράφουν τη συχνότητα, το πλάτος και τη φάση των περιοδικών πιέσεων και αραιώσεων. 

 

4. Ποια είναι τα αντικειμενικά και ποια τα υποκειμενικά χαρακτηριστικά του ήχου;  

 

Τα αντικειμενικά χαρακτηριστικά του ήχου αναφέρονται στις φυσικές ιδιότητες του ήχου που 

μπορούν να μετρηθούν και να αξιολογηθούν με επιστημονικούς τρόπους. Κάποια από αυτά 

είναι: η συχνότητα, η ένταση και η διάρκεια.    

 

Τα υποκειμενικά χαρακτηριστικά του ήχου αναφέρονται στις πτυχές του ήχου που 

επηρεάζονται από την αντίληψη του ακροατή. Αυτά τα χαρακτηριστικά δεν μπορούν να 

μετρηθούν άμεσα και εξαρτώνται από την ερμηνεία και την αξιολόγηση του κάθε ατόμου. 

Κάποια από αυτά είναι: το ύψος, η ακουστότητα και η χροιά. 

 

 

 

5. Αναπτύξτε ένα αντικειμενικό και ένα υποκειμενικό χαρακτηριστικό της επιλογής σας.  

Αντικειμενικά: 

• Συχνότητα: Η συχνότητα είναι ο αριθμός των κυμάτων που περνούν από ένα σημείο ανά 

μονάδα χρόνου. Μετράται σε Hertz (Hz) και καθορίζει το ύψος του ήχου (πιο ψηλοί ήχοι έχουν 

υψηλότερη συχνότητα, πιο χαμηλοί ήχοι έχουν χαμηλότερη συχνότητα). 

• Ένταση: Η ένταση είναι μια μέτρηση της ενέργειας του ήχου και σχετίζεται με την 

αμεσότητα ή τη δύναμη του ήχου. Μετράται σε ντεσιμπέλ (dB) και εκφράζει το επίπεδο ήχου 

που αντιλαμβάνεται ο ακροατής.  

• Η διάρκεια αναφέρεται στο χρονικό διάστημα που διαρκεί ένας ήχος ή μια νότα. Είναι ένα 

από τα βασικά στοιχεία της μουσικής και της ηχητικής αντίληψης, καθώς επηρεάζει τον τρόπο 

που αντιλαμβανόμαστε τη ρυθμική δομή και το χρονικό περιεχόμενο ενός κομματιού ή ενός 

ηχητικού σήματος. 

Η διάρκεια μπορεί να μετρηθεί σε δευτερόλεπτα (sec), χιλιοστά του δευτερολέπτου (ms) ή 

άλλες χρονικές μονάδες, ανάλογα με την ακρίβεια που απαιτείται.. 

Υποκειμενικά 

• Ακουστότητα: Η ακουστότητα είναι η ικανότητα ενός ήχου να ακουστεί ή να αντιληφθεί 

από το ανθρώπινο αυτί. Συχνά συγχέεται με την ένταση, αλλά η ακουστότητα είναι μια 

υποκειμενική παράμετρος που εξαρτάται από την ευαισθησία του ακροατή, την ηλικία, την 

κατάσταση της ακοής και άλλους παράγοντες. Η ακουστότητα επηρεάζεται επίσης από τη 

συχνότητα του ήχου, καθώς το ανθρώπινο αυτί είναι πιο ευαίσθητο σε συγκεκριμένες 

συχνότητες.   

https://youtu.be/MzUjZi2d7JA
https://youtu.be/gDX3YE4g648
https://youtu.be/eVJkFvfi90o
https://youtu.be/5oXnLVS3GPk
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• Ύψος (ή ύψος τόνου): Το ύψος του ήχου αναφέρεται στην αντίληψη του ύψους ή της  

χαμηλότητας ενός ήχου και σχετίζεται με τη συχνότητα του ηχητικού κύματος. Ήχοι με υψηλή 

συχνότητα αντιλαμβάνονται ως ψηλοί τόνοι(πρίμα), ενώ ήχοι με χαμηλή συχνότητα 

αντιλαμβάνονται ως χαμηλοί τόνοι(μπάσα) 

• Η Χροιά αφορά το ηχόχρωμα και αναφέρεται στον χαρακτηριστικό του ήχο που καθιστά 

διακριτό ένα μουσικό όργανο, μια φωνή ή έναν ήχο από άλλους. Η χροιά σχετίζεται με την 

κατανομή των αρμονικών και των συχνοτήτων που συνθέτουν τον ήχο, καθώς και με το πώς 

αλλάζουν οι ένταση και η συχνότητα με το χρόνο. 

 

6.    Τι είναι το "Doppler Shift" (φαινόμενο ηχητικής μετατόπισης Doppler);  

Ονομάστηκε έτσι προς τιμήν του αυστριακού φυσικού Κρίστιαν Ντόπλερ (Christian Doppler), 

που το πρότεινε το 1842. Το "Doppler Shift" (ή Doppler Effect) είναι ένα φαινόμενο που 

παρατηρείται όταν υπάρχει σχετική κίνηση μεταξύ μιας πηγής κυμάτων ήχου και ενός 

παρατηρητή. Όταν η πηγή των κυμάτων και ο παρατηρητής πλησιάζουν ή απομακρύνονται ο 

ένας από τον άλλο, οι συχνότητες των κυμάτων που αντιλαμβάνεται ο παρατηρητής είναι 

διαφορετικές από τις συχνότητες που εκπέμπει η πηγή. 

Το Doppler Shift μπορεί να παρατηρηθεί όταν ένα κινούμενο αυτοκίνητο με κόρνα  πλησιάζει 

και στη συνέχεια απομακρύνεται από έναν σταθερό παρατηρητή. Καθώς το αυτοκίνητο 

πλησιάζει, ο ήχος της σειρήνας φαίνεται να έχει υψηλότερη συχνότητα (ψηλότερος τόνος) από 

ό,τι όταν το αυτοκίνητο απομακρύνεται, όπου ο ήχος φαίνεται να έχει χαμηλότερη συχνότητα 

(χαμηλότερος τόνος). 

 

 

7. Εξηγήστε τα παρακάτω φαινόμενα: α) Ανάκλαση, β) διάχυση, γ) περίθλαση και δ) διάθλαση.  

 

Ανάκλαση: Όταν οι διαστάσεις της επιφάνειας (εμποδίου) που προσκρούει το ηχητικό κύμα 

είναι μεγαλύτερες του μήκους κύματος τότε έχουμε το φαινόμενο της ανάκλασης. Σε μία λεία 

και στιλπνή επιφάνεια η γωνία πρόσπτωσης είναι ίση με την γωνία ανάκλασης 

Διάχυση: Είναι το φαινόμενο στο οποίο όταν ένα ηχητικό κύμα συναντήσει μία τραχιά 

επιφάνεια με αποτέλεσμα το ηχητικό κύμα να ανακλαστεί προς διάφορες κατευθύνσεις οι 

οποίες εξαρτώνται απ’ το σχήμα της επιφάνειας. Τα παράγωγα της διάχυσης είναι κύματα 

μικρότερης έντασης (επιμέρους συνιστώσες του αρχικού κύματος) 

Περίθλαση: Συνδέεται με το φαινόμενο της ανάκλασης και παρατηρείται όταν υπάρχει 

εμπόδιο στη διαδρομή του κύματος του οποίου οι διαστάσεις είναι μικρότερες από το μήκος 

κύματος. Στην περίπτωση αυτή το ηχητικό κύμα περιθλάται γύρω από το εμπόδιο και μπορεί 

να φτάσει σε σημεία που δεν είναι ορατά από την ηχητική πηγή. 

Διάθλαση: Παρατηρείται όταν στη διαδρομή του κύματος εμφανιστεί διαφορά στην 

https://youtu.be/a3RfULw7aAY
https://youtu.be/a3RfULw7aAY
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πυκνότητα του μέσου διάδοσης. Από το αρχικό μας κύμα, ένα μέρος της ενέργειάς του 

ανακλάται, ένα μέρος της ενέργειάς του μετατρέπεται σε θερμότητα και ένα μέρος ακόμα 

διαδίδεται στο νέο μέσο διάδοσης που εφόσον είναι πιο πυκνό, η ταχύτητα του κύματος 

αυξάνεται όπως επίσης διαφοροποιείται και η γωνία διάθλασης. 

 

 

 

8. Να αναφέρετε τις νότες που βρίσκονται σε κάθε διάστημα του πενταγράμμου.  

 

 

 

 

ΦΑ, ΛΑ, ΝΤΟ, ΜΙ               

 

 

 

 

 

 

9. Να αναφέρετε τις νότες που βρίσκονται πάνω σε κάθε γραμμή του πενταγράμμου.  

 

 

ΜΙ, ΣΟΛ, ΣΙ, ΡΕ, ΦΑ 

 

 

 

 

 

10. Τι ονομάζεται δυναμική ενός κομματιού;  

 

Η δυναμική ενός μουσικού κομματιού αναφέρεται στις διαφορές στην ένταση του ήχου κατά 

τη διάρκεια της εκτέλεσης. Αυτές οι διαφορές μπορούν να προκύψουν από την εναλλαγή 

μεταξύ δυνατών και αδύνατων νοτών, την αύξηση ή τη μείωση της έντασης καθώς προχωρά 

το κομμάτι, ή τη χρήση ιδιαίτερων τεχνικών για να τονίσουν συγκεκριμένα μέρη του έργου. 

 

Η δυναμική είναι ένα σημαντικό στοιχείο της μουσικής εκφραστικότητας και επιτρέπει στον 

συνθέτη ή τον εκτελεστή να πειραματιστεί με το συναίσθημα και την ένταση που μεταδίδεται 

στον ακροατή. Στην παρτιτούρα, η δυναμική συμβολίζεται με σημάδια όπως "p" (piano) για 

αδύνατο, "f" (forte) για δυνατό, "crescendo" για σταδιακή αύξηση της έντασης, και 

"diminuendo" για σταδιακή μείωση της έντασης. 

 

https://youtu.be/h_f1iS7UzZU
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11. Τι ορίζουν τα κλειδιά - γνώμονες στην αρχή του πενταγράμμου; Πόσα κλειδιά - γνώμονες 

έχουμε;  

 

Με τον όρο κλειδί (ή γνώμονας) εννοούμε το σύμβολο που βρίσκεται στην αρχή κάθε γραμμής 

πενταγράμμου, που προσδιορίζει την ονομασία και το ύψος κάθε μουσικού φθόγγου ανάλογα 

με τη θέση του στο πεντάγραμμο. Βάσει της θέσης του κλειδιού στο πεντάγραμμο μπορούμε 

να διαβάσουμε τα ονόματα των φθόγγων που αντιστοιχούν στις γραμμές και τα διαστήματα.  

 

Στη μουσική σημειογραφία υπάρχουν τα εξής τρία κλειδιά: κλειδί του σολ, κλειδί του φα και 

κλειδί του ντο.  

 

Το καθένα απ' αυτά χρησιμοποιείται για διαφορετικά όργανα και φωνές, ανάλογα με την 

έκταση του καθενός. Το κλειδί του σολ είναι για τα υψίφωνα μέρη, το κλειδί του ντο για τα 

μεσόφωνα μέρη και το κλειδί του φα για τα βαθύφωνα μέρη. 

 

 

 

 

12. Ποια είναι τα σημεία αλλοίωσης στη μουσική και πώς ενεργούν στις νότες; 

 

α) H δίεση (#) που ανεβάζει ( οξύνει)  τον φθόγγο  κατά ένα ημιτόνιο. 

β) Η ύφεση (b) που κατεβάζει ( βαρύνει) τον φθόγγο κατά ένα ημιτόνιο. 

γ) Η αναίρεση ( n) που επαναφέρει έναν αλλοιωμένο φθόγγο στο φυσικό του ύψος. 

Διπλά σημεία αλλοίωσης 

α) H διπλή δίεση (™) που ανεβάζει ( οξύνει)  τον φθόγγο  κατά ένα τόνο (2 ημιτόνια) 

β) Η διπλή ύφεση (bb) που κατεβάζει ( βαρύνει) τον φθόγγο κατά ένα τόνο (2 ημιτόνια) 

γ) Η διπλή αναίρεση ( nn) που επαναφέρει έναν αλλοιωμένο φθόγγο με διπλή δίεση ή διπλή 

δίεση στο φυσικό του ύψος. 

 

 

 

13. Ποια μέτρα λέγονται απλά, ποια σύνθετα και ποια μεικτά; Δώστε ένα (1) παράδειγμα για 

κάθε κατηγορία.  

 

Τα απλά μέτρα χαρακτηρίζονται από το γεγονός ότι έχουν έναν αριθμό χτυπημάτων ανά μέτρο 

που μπορεί να χωριστεί εύκολα σε δύο ίσα μέρη. Τα πιο κοινά απλά μέτρα είναι: 

 

Δίσημο (2/4): Δύο χτυπήματα ανά μέτρο, όπου κάθε χτύπος αντιπροσωπεύει μια υποδιαίρεση 

σε δύο τέταρτα. 

Παράδειγμα: Η μελωδία του " Frère Jacques " (Frère Jacques) έχει δίσημο μέτρο. 

https://youtu.be/z0Y7D7xNQG8
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Τρίσημο (3/4): Τρία χτυπήματα ανά μέτρο 

Παράδειγμα: Βάλς - Τσάμικο 

. 

Τετράσημο (4/4): Τέσσερα χτυπήματα ανά μέτρο, όπου κάθε χτύπος αντιπροσωπεύει μια 

υποδιαίρεση σε δύο τέταρτα. 

Παράδειγμα: Η μελωδία του "Ωδή στη χαρά" (Ode to Joy) από τη Συμφωνία Νο. 9 του Λούντβιχ 

βαν Μπετόβεν έχει τετράσημο μέτρο.. 

 

Σύνθετα Μέτρα ονομάζονται τα μέτρα των οποίων ο αριθμητής είναι πολλαπλάσιος του 2 ή 

του 3. Π.χ. 4/4= 2+2, 6/8 = 3+3 κ.ο.κ. 

 

Τα πιο κοινά σύνθετα μέτρα είναι: 

 

Εξάσημο (6/8): Έξι χτυπήματα ανά μέτρο, όπου κάθε χτύπος αντιπροσωπεύει μια υποδιαίρεση 

σε τρία όγδοα. Παράδειγμα: Η μελωδία του " House of the Rising Sun ". 

 

Ντεκάσημο (9/8): Εννέα χτυπήματα ανά μέτρο, όπου κάθε χτύπος αντιπροσωπεύει μια 

υποδιαίρεση σε τρία όγδοα. Παράδειγμα: Το " Music for the Royal Fireworks "του Γεώργιου 

Φρίντριχ Χέντελ έχει μέρη που βρίσκονται σε ντεκάσημο μέτρο. 

 

Δωδεκάσημο (12/8): Δώδεκα χτυπήματα ανά μέτρο, όπου κάθε χτύπος αντιπροσωπεύει μια 

υποδιαίρεση σε τρία όγδοα. 

Παράδειγμα: Το "Winter Wonderland " έχει δωδεκάσημο μέτρο. 

 

 

Μικτά μέτρα ονομάζονται τα μέτρα των οποίων ο αριθμητής προκύπτει αθροίζοντας δυάρια 

και τριάρια. Π.χ. 5/8= 2+3, 7/8= 2+2+3, 8/8 = 3+3+2 κ.ο.κ. 

 

Το «Take Five» του Dave Brubeck είναι ένα διάσημο παράδειγμα τζαζ κομματιού με μικτά 

μέτρα. Το κύριο θέμα του κομματιού είναι σε πεντάσημο μέτρο (5/4), που αποτελείται από 

ένα συνδυασμό τρισήμου και δίσημου μέτρου. 

 

Στο " Personal Jesus " των Depeche Mode, οι στίχοι του τραγουδιού ξεκινούν με ένα τετράσημο 

μέτρο (4/4), ακολουθούμενο από ένα τρίσημο (3/4). Αυτή η εναλλαγή μεταξύ των δύο μέτρων 

δημιουργεί μια μοναδική ρυθμική αίσθηση. 

 

Το "The Ides of March" των Iron Maiden είναι ένα τραγούδι της heavy metal που περιλαμβάνει 

μικτά μέτρα. Το κομμάτι περιέχει εναλλαγές μεταξύ τρίσημου (3/4) και τετράσημου (4/4) 

μέτρων) 

 

https://youtu.be/w2nfNFdSqMY
https://youtu.be/kbJcQYVtZMo
https://youtu.be/X6DVwql1E-g?t=177
https://youtu.be/mEiyiZ6fhqY
https://youtu.be/GP5_dJUd3BY
https://youtu.be/tT9Eh8wNMkw
https://youtu.be/u1xrNaTO1bI
https://youtu.be/rGJnjSATu50
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14. Τι είναι μελωδία; Τι είναι αντίστιξη;  

 

Μελωδία: Η μελωδία είναι μια σειρά από μουσικές νότες που διαδέχονται η μία την άλλη σε 

μια χρονική ακολουθία και συνδυάζονται για να δημιουργήσουν μια ολοκληρωμένη μουσική 

φράση ή θέμα. Οι μελωδίες είναι το κύριο στοιχείο που κάνει ένα κομμάτι μουσικής να είναι 

αναγνωρίσιμο και ευχάριστο στο ακροατήριο. Συνήθως, η μελωδία παίζεται από ένα κύριο 

όργανο ή φωνή και μπορεί να συνοδεύεται από αρμονία και ρυθμό. 

 

Αντίστιξη (contraapunto) αναφέρεται στη σχέση μεταξύ δύο ή περισσότερων μουσικών νοτών 

που ακούγονται ταυτόχρονα. Οι αντίστιξη αξιολογείται βάσει της αρμονικής συμφωνίας ή 

ασυμφωνίας των νοτών που συμμετέχουν. Όταν οι νότες ακούγονται ευχάριστα μαζί, η 

αντίστιξη θεωρείται "συνηχητική" ή αρμονική. Όταν οι νότες παράγουν μια ανακόλουθη ή 

άσχημη αίσθηση, η αντίστιξη θεωρείται "ασυνήχητη" ή δυσάρμονη. Η αντίστιξη είναι ένας 

βασικός παράγοντας στην αρμονική θεωρία και τη δημιουργία μουσικών έργων, καθώς η 

εναλλαγή μεταξύ συνηχητικών και ασυνήχητων στιγμών μπορεί να προσφέρει ένα ενδιαφέρον 

και εκφραστικό χαρακτήρα στη μουσική. 

 

15. Με ποιον τρόπο βρίσκουμε από μια μείζονα κλίμακα τη σχετική της ελάσσονα; Ποια 

ελάσσονα κλίμακα ονομάζεται σχετική μιας μείζονας και ποια ομώνυμη;  

 

Για να βρούμε τη σχετική ελάσσονα κλίμακα μιας μείζονα κλίμακας, πρέπει να βρούμε την 

τονική (πρώτη νότα) της ελάσσονας κλίμακας.  

Η τονική της σχετικής ελάσσονας κλίμακας είναι η έκτη νότα (ή βαθμίδα) της μείζονας 

κλίμακας. 

 

Για παράδειγμα, αν θέλουμε να βρούμε τη σχετική ελάσσονα κλίμακα της κλίμακας C μείζονας 

(C-D-E-F-G-A-B), κοιτάμε την έκτη νότα της κλίμακας, που είναι το A. Έτσι, η σχετική ελάσσονα 

κλίμακα είναι η κλίμακα A ελάσσονας (A-B-C-D-E-F-G)..   

 

Σχετική ελάσσονα κλίμακα (relative minor scale) είναι η ελάσσονα κλίμακα που έχει τις ίδιες 

νότες με μια μείζονα κλίμακα, αλλά ξεκινά από την έκτη νότα (ή βαθμίδα) της μείζονας 

κλίμακας. Οι σχετικές κλίμακες μοιράζονται το ίδιο κλειδί και τα ίδια διαστήματα, αλλά έχουν 

διαφορετική τονικοί και χαρακτήρα. 

 

Ομώνυμη ελάσσονα κλίμακα (parallel minor scale) είναι η ελάσσονα κλίμακα που έχει την 

ίδια τονική με μια μείζονα κλίμακα, αλλά έχει διαφορετικές νότες και κλειδί. 
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16. Αναφέρετε τον νόμο του Ohm και τις μονάδες μέτρησης. 

 

Ο νόμος του Ohm είναι ένας θεμελιώδης νόμος της ηλεκτρικής φυσικής που σχετίζει την 

ένταση του ηλεκτρικού ρεύματος (I), την αντίσταση (R) και την τάση (V) σε ένα ηλεκτρικό 

κύκλωμα. Σύμφωνα με τον νόμο του Ohm: 

Η ένταση που διαρρέει ένα κύκλωμα είναι ανάλογη της τάσης και αντιστρόφως ανάλογη της 

αντίστασης I = V / R 

Οι μονάδες μέτρησης για τις παραμέτρους αυτές είναι: 

Ένταση (I): Αμπέρ (Α) 

Αντίσταση (R): Ωμ (Ω) 

Τάση (V): Βολτ (V) 

 

 

17. Τι είναι η ισχύς, τι είναι η ένταση και τι είναι η τάση; Πως συμβολίζονται και ποιες είναι οι 

μονάδες μέτρησής τους;  

 

Ισχύς (P): Σε ηλεκτρικά κυκλώματα, η ισχύς αντιπροσωπεύει το ποσό της ενέργειας που 

μεταφέρεται ανά χρονική μονάδα από την πηγή τάσης στο φορτίο. Η ισχύς συμβολίζεται με το 

γράμμα P και μετράται σε Watt (W). 

 

Ένταση (I): Η ένταση του ρεύματος είναι η ροή των ηλεκτρικών φορτίων (ή ηλεκτρονίων) μέσα 

σε ένα κύκλωμα ανά χρονική μονάδα. Η ένταση συμβολίζεται με το γράμμα I και μετράται σε 

Ampere (Α). 

 

Τάση (V): Η τάση είναι η διαφορά δυναμικού ανάμεσα σε δύο σημεία σε ένα κύκλωμα και 

αντιπροσωπεύει την ενέργεια που απαιτείται για να μετακινηθεί ένα φορτίο μεταξύ αυτών 

των δύο σημείων. Η τάση είναι ένας δείκτης του πόση ενέργεια μεταφέρεται ανά φορτίο και 

συμβολίζεται με το γράμμα V. Η τάση μετράται σε Volt (V). 

 

Περισσότερα: Ένταση, Τάση, Αντίσταση ,  

 

 

 

18. Ποιοι είναι οι τύποι υπολογισμού της συνολικής αντίστασης σε σειρά και παράλληλα; 

Υπολογίστε τη συνολική αντίσταση σε τρεις (3) αντιστάσεις των 8 Ohm συνδεδεμένες 

παράλληλα μεταξύ τους. 

 

Ο τύπος υπολογισμού της συνολικής αντίστασης  (Rολ)  αντιστάσεων σε σειρά είναι  

https://youtu.be/qElBhjs6GGk
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 Rολ = R1 + R2 + R3 + … Rn  
Ο τύπος υπολογισμού της συνολικής αντίστασης  (Rολ)  αντιστάσεων συνδεμένων παράλληλα 

είναι:  1/Rολ = 1/R1 + 1/R2 + 1/R3 … + Rn   

Ήτοι 1/Rολ  = 1/8 + 1/8 + 1/8 = 1/0.375 = 2.67 Ohm 

 

 

 

19. Πώς επικοινωνεί ο τηλεσκηνοθέτης με τους εικονολήπτες, τους τεχνικούς των Video και τον 

παρουσιαστή; 

 

Ο τηλεσκηνοθέτης είναι υπεύθυνος για τη συνολική εικόνα και τη διαχείριση της παραγωγής 

ενός τηλεοπτικού προγράμματος ή εκπομπής. Για να επικοινωνεί αποτελεσματικά με τους 

εικονολήπτες, τους τεχνικούς των video και τον παρουσιαστή, ο τηλεσκηνοθέτης χρησιμοποιεί 

σύστημα ενδοεπικοινωνίας (Intercom) ασύρματο ή ενσύρματο.  

 

 

 

20. Τι είναι «Ήχος Περιβάλλοντος» και ποια είναι η σημασία του στο τελικό ηχητικό 

αποτέλεσμα;  

 

Ο "Ήχος Περιβάλλοντος" (Ambient Sound) είναι ο φυσικός ήχος που υπάρχει σε ένα 

συγκεκριμένο περιβάλλον και περιλαμβάνει τους ήχους που προκύπτουν από τη φύση, τις 

ανθρώπινες δραστηριότητες ή άλλες πηγές ήχου. Αυτοί οι ήχοι μπορούν να περιλαμβάνουν 

ανέμους, κύματα, κίνηση, πουλιά, κουδουνίσματα, μουσική, κλπ. 

 

Ο ήχος περιβάλλοντος έχει σημαντική επίδραση στο τελικό ηχητικό αποτέλεσμα, καθώς 

συμβάλλει στη δημιουργία μιας ατμόσφαιρας και στην αύξηση της ρεαλιστικότητας της 

παρουσίασης, της ταινίας ή του βίντεο. Επίσης, μπορεί να αναδεικνύει το κύριο ηχητικό 

κομμάτι, όπως διάλογοι, μουσική ή ήχοι εφέ. 

 

 

 

21. Ποιες είναι οι τάξεις λειτουργίας ενός ενισχυτή ισχύος; Αναλύστε δύο (2) από αυτές.  

 

Υπάρχουν πολλές τάξεις λειτουργίας (classes) των ενισχυτών όσον αφορά το τρόπο που 

πραγματοποιείται η ενίσχυση στο στάδιο της εξόδου. Οι σημαντικότερες τάξεις είναι: Α, Β, AB, 

και D. Κάποια βασικά χαρακτηριστικά σχετικά με τις δυνατότητες και τους περιορισμούς τους 

αναφέρονται παρακάτω: . 

Class A 

Έχει πολύ καλή ποιότητα και πιστότητα στον ενισχυόμενο ήχο. Έχει χαμηλή απόδοση, περίπου 

20% και απώλειες με την μορφή θερμότητας, κάτι που την κάνει απαγορευτική στην 

https://youtu.be/7p35QIW_UGg
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χρησιμοποίηση για ενισχυτές μεγάλης ισχύος για ένα live. Πρακτικά, class A ενισχυτές θα 

συναντήσουμε μέχρι 200 Watt για οικιακές υψηλής πιστότητας (hi-fidelity) εφαρμογές. 

Class B 

Έχει υποδεέστερη ποιότητα και πιστότητα σε σχέση με την Class A στον ενισχυόμενο ήχο διότι 

παρουσιάζει παραμόρφωση ενδοδιαμόρφωσης. Η απόδοση της φτάνει στο 50% με 60%, ενώ 

στα θετικά της είναι η χαμηλή κατανάλωση ρεύματος. Χρησιμοποιείται όταν δεν μας 

ενδιαφέρει η ποιότητα του σήματος όπως στους ΑΜ ραδιοφωνικούς πομπούς, σειρήνες 

οχημάτων, κλπ. Οι ενισχυτές με class B μπορούν να φτάσουν τις αρκετές εκατοντάδες Watt. 

Η Class AB 

Ήταν οι πρώτοι ενισχυτές με καλή ποιότητα και πιστότητα (παρουσιάζουν μικρή 

παραμόρφωση ενδοδιαμόρφωσης) και υψηλή απόδοση λειτουργίας 40%-50%. Ήταν και οι 

πρώτοι που χρησιμοποιήθηκαν σε συναυλίες. Το μεγάλο μειονέκτημα τους είναι το βάρος 

τους, κάτι που στα πλαίσια ενός live είναι προβληματικό. 

Class D 

Eίναι οι λεγόμενοι ψηφιακοί ενισχυτές (digital Amps). Αν και είχαν σχεδιαστεί από την 

δεκαετία του 50, μόνο στα τέλη της δεκαετίας του 90 εισήχθησαν στην αγορά για μαζική 

παραγωγή. Μετατρέπουν το σήμα σε ψηφιακό χρησιμοποιώντας την Pulse Width Modulation. 

Προσφέρουν την απόδοση των Class AB ενισχυτών σε πολύ μικρότερο μέγεθος (βάρος και 

όγκο) καθιστώντας ιδανικούς για συναυλίες. Η απόδοση τους φτάνει στο 90% με 95% και η 

ισχύς τους μερικές χιλιάδες watt. Έχουν όμως αυξημένη αρμονική παραμόρφωση. 

 

 

 

22. Να αναφέρετε πέντε (5) συνθέτες της Δυτ. Ευρωπαϊκής μουσικής καθώς και την περίοδο 

(Μεσαίωνας, Αναγέννηση κτλ.) που δημιούργησαν.  

 

Παρακάτω παραθέτω πέντε σημαντικούς συνθέτες της Δυτικής Ευρωπαϊκής μουσικής καθώς 

και την περίοδο που δημιούργησαν: 

 

1. Giovanni Pierluigi da Palestrina (Palestrina, 1525 –1594)- Αναγέννηση: Ο Παλεστρίνα ήταν 

ένας Ιταλός συνθέτης της Αναγέννησης (1525-1594)  

2. Johan Sebastian Bach (1685-1750) - Αναγέννηση. 

3. Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) – Κλασσική περίοδος  

4. Richard Wagner - (1813-18830) Γερμανός – περίοδος ρομαντισμού 

5. Ludvich Van Beethoven - (1770-1827) ήταν ένας Γερμανός συνθέτης – Κλασσική περίοδος 

 

 

 

 

https://youtu.be/VBEwP95zNGk
https://youtu.be/OS5XXJg6vBo
https://youtu.be/Cy10pGVmc20
https://youtu.be/fqcUQ4tmQ0g
https://youtu.be/wfF0zHeU3Zs
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23. Ποια είναι τα δύο (2) είδη του κοντσέρτου που υπάρχουν κατά τη μπαρόκ περίοδο και ποια 

είναι τα χαρακτηριστικά του καθενός;  

         Κατά τη μπαρόκ περίοδο, υπάρχουν δύο βασικά είδη κοντσέρτου: 

                Κοντσέρτο γκρόσο (Concerto grosso): Το κοντσέρτο γκρόσο χαρακτηρίζεται από την 

αλληλεπίδραση μεταξύ ενός μικρού συνόλου σολιστών, γνωστού ως "concertino", και ενός 

μεγαλύτερου ορχηστρικού συνόλου, γνωστού ως "ripieno" ή "concerto grosso". Η μουσική 

περνά μεταξύ του concertino και του ripieno, δημιουργώντας μια ποικιλία χρωμάτων και 

δυναμικής. Κάποιοι από τους πιο διάσημους συνθέτες του κοντσέρτου γκρόσο είναι οι 

Αρκαντζέλο Κορέλι (Arcangelo Corelli), Αντόνιο Βιβάλντι (Antonio Vivaldi) και Γιοργκ Φρήντριχ 

Χέντελ (George Frideric Handel). 

                Σολιστικό κοντσέρτο (Solo concerto): Το σολιστικό κοντσέρτο επικεντρώνεται σε έναν 

σολίστα, ο οποίος τείνει να είναι ο πρωταγωνιστής του έργου, και ένα ορχηστρικό σύνολο που 

τον συνοδεύει. Το σολιστικό κοντσέρτο προσφέρει περισσότερες ευκαιρίες για την επίδειξη 

των τεχνικών ικανοτήτων του σολίστα. Ο Αντόνιο Βιβάλντι (Antonio Vivaldi) είναι ένας από τους 

πιο διάσημους συνθέτες του σολιστικού κοντσέρτου, ενώ άλλοι σημαντικοί συνθέτες του 

είδους περιλαμβάνουν τον Γιόχαν Σεμπάστιαν Μπαχ (Johann Sebastian Bach) και τον Γιοργκ 

Φρήντριχ Χέντελ (George Frideric Handel). 

                  

 

24. Να αναφέρετε τα χαρακτηριστικά της κλασικής συμφωνίας καθώς και τη συμβολή του 

Haydn στο συγκεκριμένο είδος.  

 

Η κλασική συμφωνία είναι ένα μουσικό έργο για ορχήστρα που αναπτύχθηκε κυρίως κατά τη 

διάρκεια της κλασικής περιόδου (περίπου 1730-1820). Τα βασικά χαρακτηριστικά της κλασικής 

συμφωνίας περιλαμβάνουν: 

 

Δομή: Οι κλασικές συμφωνίες αποτελούνται συνήθως από τέσσερα μέρη. Το πρώτο μέρος 

είναι γρήγορο και σε μορφή sonata-allegro, το δεύτερο μέρος είναι πιο αργό και λυρικό, το 

τρίτο είναι ένα μενουέτο ή σκέρτσο (κλασική χορευτική μουσική) και το τέταρτο μέρος είναι 

ξανά γρήγορο, συχνά με ένα χαρούμενο ή εορταστικό χαρακτήρα. 

 

Ορχήστρα: Οι κλασικές ορχήστρες περιλάμβαναν κυρίως έγχορδα, ξύλινα πνευστά, χάλκινα 

πνευστά και κρουστά. 

 

Μελωδία και αρμονία: Οι κλασικές συμφωνίες χαρακτηρίζονται από καθαρές, τραγουδιστές 

μελωδίες και απλές αρμονίες. Υπάρχει μια εναλλαγή μεταξύ των μελωδικών γραμμών και των 

αρμονικών προτάσεων, που συμβάλλει στην καθαρότητα και τη διαύγεια του ήχου. 

 

https://youtu.be/B0Yoq3fqQTo
https://youtu.be/Q3-5144TaYg
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Δυναμική: Στις κλασικές συμφωνίες, υπάρχει μεγαλύτερη δυναμική αντίθεση σε σχέση με τις 

μπαρόκ συνθέσεις. Το έργο μπορεί να περιλαμβάνει ξαφνικές αλλαγές στην ένταση του ήχου, 

γνωστές ως "terrace dynamics". 

Ο Φραντς Χάιντν (Franz Joseph Haydn, 1732-1809) είναι ένας από τους πιο σημαντικούς 

συνθέτες της κλασικής περιόδου και συχνά αναφέρεται ως ο "πατέρας της συμφωνίας". Η 

συμβολή του στο είδος είναι τεράστια, καθώς έγραψε περίπου 104 συμφωνίες και 

πειραματίστηκε με διάφορες δομές, ύφη και ορχηστρικές συνθέσεις. 

 

Ο Haydn έπαιξε καθοριστικό ρόλο στην ανάπτυξη της μορφής sonata-allegro, που κυριαρχεί 

στο πρώτο κίνημα των κλασικών συμφωνιών. Επίσης, επηρέασε σημαντικά την καλλιτεχνική 

κατεύθυνση του είδους με την εισαγωγή του "ξαφνικού ήχου" (sforzando) με τη χρήση του 

χιούμορ και της έκπληξης στη μουσική του. Οι συμφωνίες του Haydn χαρακτηρίζονται από τον 

πνευματώδη χαρακτήρα, την πρωτοτυπία και την τεχνική επάρκεια, καθώς και την ικανότητά 

του να δημιουργεί συναίσθημα και δραματική ένταση μέσα από τη μουσική και αποτελούν 

μια γέφυρα μεταξύ της μπαρόκ και της ρομαντικής περιόδου, ενώ συγχρόνως διαμόρφωσαν 

τα θεμέλια της κλασικής συμφωνίας και της ορχηστρικής μουσικής γενικότερα. 

 

 

25. Πώς και πότε γεννήθηκε η Όπερα και το Ορατόριο; Ποιες είναι οι διαφορές τους;  

Η όπερα και το ορατόριο είναι δύο κύρια είδη μουσικής δραματουργίας που αναπτύχθηκαν 

κατά  τη διάρκεια της Μπαρόκ περιόδου (περίπου 1600-1750). 

Η όπερα γεννήθηκε στη Φλωρεντία, Ιταλία, γύρω στο 1600, ως μια προσπάθεια να 

αναβιώσουν το αρχαίο ελληνικό δράμα μέσω της μουσικής. Οι πρώτες όπερες είχαν μια πιο 

απλή δομή, με αναγεννησιακή μουσική και λυρικά κείμενα βασισμένα σε μυθολογικά ή 

ιστορικά θέματα.  

Το ορατόριο γεννήθηκε κάπου στα τέλη του 16ου αιώνα και αρχές του 17ου αιώνα στην Ιταλία. 

Το όνομα "ορατόριο" προέρχεται από τα "ορατόρια" (εκκλησιαστικά χώρους) όπου αρχικά 

εκτελούνταν αυτά τα μουσικά έργα. Τα ορατόρια είναι μουσικά έργα με θρησκευτικό θέμα, 

βασισμένα σε ιστορίες από τη Βίβλο ή τη ζωή των αγίων 

Η όπερα και το ορατόριο έχουν κάποια κοινά στοιχεία, όπως η χρήση της μουσικής, του 

τραγουδιού και των χορωδιακών τμημάτων, ωστόσο, υπάρχουν και σημαντικές διαφορές 

μεταξύ των δύο: 

1. Θέμα: Η όπερα συχνά ασχολείται με μυθολογικά, ιστορικά ή φανταστικά θέματα και η 

πλοκή της είναι κυρίως δραματική και ρομαντική. Το ορατόριο από την άλλη πλευρά, 

στηρίζεται συνήθως σε θρησκευτικά θέματα και ιστορίες από τη Βίβλο ή τη ζωή των αγίων. 

2. Σκηνική παρουσίαση: Η όπερα είναι ένα θεατρικό έργο με σκηνικά, κοστούμια και χορό. Οι 

τραγουδιστές ερμηνεύουν τους ρόλους των χαρακτήρων και υποδύονται δραματικές 

https://youtu.be/YuBeBjqKSGQ
https://youtu.be/5qMXxaSaoOg
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καταστάσεις. Το ορατόριο αντίθετα, είναι ένα μουσικό έργο που εκτελείται χωρίς σκηνικά, 

κοστούμια ή θεατρική δράση. Οι τραγουδιστές ερμηνεύουν το κείμενο, αλλά δεν υποδύονται 

ρόλους όπως στην όπερα. 

3. Χώρος εκτέλεσης: Η όπερα παρουσιάζεται συνήθως σε όπερα, ενώ το ορατόριο εκτελείται 

συνήθως σε εκκλησίες, αίθουσες συναυλιών ή άλλους χώρους που δεν απαιτούν σκηνική 

παρουσίαση. 

4. Χρήση χορωδίας: Και στην όπερα και στο ορατόριο χρησιμοποιείται χορωδία, αλλά η χρήση 

της διαφέρει. Στην όπερα, η χορωδία συμμετέχει στη δραματική δράση και την πλοκή, ενώ στο 

ορατόριο η χορωδία έχει έναν πιο σχολιαστικό ρόλο, προσφέροντας συναισθηματική ενίσχυση 

στην ιστορία. 

5. Μουσική δομή: Η μουσική δομή της όπερας και του ορατορίου μπορεί να περιλαμβάνει 

άριες, ρετσιτατίβα, ενότητες με μικρή ορχήστρα (συμφωνική μουσική) και χορωδιακά 

τμήματα. Ωστόσο, η όπερα έχει μια πιο ολοκληρωμένη δομή, με τη μουσική να υπηρετεί τη 

δραματική πλοκή, ενώ το ορατόριο έχει συχνά μια πιο επική και λυρική δομή, που ακολουθεί 

την ιστορία χωρίς να εξαρτάται από τη δραματική εξέλιξη. 

 

 

26. Αναφέρετε τα κυριότερα τμήματα μιας μεγάλης δισκογραφικής εταιρείας. Αναπτύξτε ένα 

από αυτά.  

To τμήμα Α&R (καλλιτέχνης και ρεπερτόριο)   που είναι υπεύθυνο για την εξερεύνηση νέων 

ταλέντων και αποφασίζει για περικοπές  άλμπουμ και επιλογή στούντιο. 

Το τμήμα Artist Development (Καλλιτεχνικής Ανάπτυξης) σχεδιάζει τη σταδιοδρομία των 

καλλιτεχνών Προωθούν και διαδίδουν τον καλλιτέχνη με κάθε τρόπο, μέχρι τη λήξη του 

συμβολαίου. 

Το τμήμα Τέχνης (Artist Department) που είναι υπεύθυνο για την δημιουργία των εξωφύλλων 

των άλμπουμ και για τις διαφημίσεις. 

Το τμήμα Marketing που ελέγχει τα σχέδια για την προώθηση, τη δημοσιότητα και το τμήμα 

πωλήσεών σε κάθε άλμπουμ. 

Το τμήμα Προώθησης (Promotion Department) που  πιστοποιεί ότι γίνεται η αναπαραγωγή 

του άλμπουμ σε μέσα επικοινωνίας καθώς και την αναπαραγωγή βίντεο σε ραδιοφωνικούς 

και τηλεοπτικούς  σταθμούς. 

Το τμήμα Δημοσιότητας (Publicity Department) που διαφημίζει σε εφημερίδες και περιοδικά 

τον καλλιτέχνη και κανονίζουν εμφανίσεις με ραδιοφωνικούς και τηλεοπτικούς σταθμούς.  

Το τμήμα Πωλήσεων (Sales Department) συνεργάζεται με αλυσίδες και καταστήματα για να 

πάρουν τα νέα άλμπουμ για τη λιανική πώληση. 
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Το τμήμα Business Affair (ΛΟΓΙΣΤΗΡΙΟ) που μεριμνά για την χρηματοδότηση και τα θέματα 

μισθοδοσίας. 

Το Νομικό τμήμα (Legal Department) που είναι υπεύθυνο για τις αγωγές  και τις συμβάσεις. 

 

Το τμήμα A&R (Artists and Repertoire) μιας δισκογραφικής εταιρείας έχει έναν ζωτικό ρόλο 

στην επιτυχία και τη λειτουργία της εταιρείας. Οι κύριες ευθύνες και καθήκοντα του τμήματος 

A&R περιλαμβάνουν τα εξής: 

1. Αναζήτηση και ανακάλυψη νέων καλλιτεχνών: Το A&R είναι υπεύθυνο για την εύρεση 

νέων ταλέντων και την υπογραφή τους με τη δισκογραφική εταιρεία. Αυτό μπορεί να 

περιλαμβάνει την παρακολούθηση ζωντανών εμφανίσεων, τη συνεργασία με διαχειριστές 

καλλιτεχνών και την εξέταση υποβολών από ανεξάρτητους καλλιτέχνες. 

2. Ανάπτυξη καλλιτεχνών: Το τμήμα A&R συνεργάζεται με τους καλλιτέχνες για να τους 

βοηθήσει να αναπτύξουν το μουσικό τους ύφος, τη σύνθεση των τραγουδιών και την 

καλλιτεχνική τους ταυτότητα. Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει την επιλογή των παραγωγών, των 

συνθετών και των στιχουργών που θα συνεργαστούν με τον καλλιτέχνη. 

3. Σχεδιασμός και εποπτεία της παραγωγής άλμπουμ: Το A&R συντονίζει και παρακολουθεί 

τη διαδικασία παραγωγής ενός άλμπουμ από την αρχή έως το τέλος. Αυτό περιλαμβάνει τη 

συνεργασία με τους καλλιτέχνες και τους παραγωγούς για την επιλογή των τραγουδιών, την 

οργάνωση των ηχογραφήσεων και την εποπτεία της μίξης και του mastering των 

ηχογραφήσεων. 

4. Συνεργασία με άλλα τμήματα της εταιρείας: Το τμήμα A&R συνεργάζεται στενά με άλλα 

τμήματα της δισκογραφικής εταιρείας, όπως το marketing, την προώθηση, τη διανομή και το 

merchandising, για να διασφαλίσει ότι η κυκλοφορία και η προώθηση των άλμπουμ γίνονται 

αποτελεσματικά και συντονισμένα. 

5. Στρατηγική και κατεύθυνση του ρεπερτορίου: Το τμήμα A&R είναι υπεύθυνο για τη 

διαμόρφωση του ρεπερτορίου της δισκογραφικής εταιρείας, βοηθώντας στην ανάπτυξη μιας 

στρατηγικής και μιας κατεύθυνσης που θα ανταποκρίνεται στις ανάγκες της αγοράς και στους 

στόχους της εταιρείας. 

6. Υποστήριξη καλλιτεχνών κατά τη διάρκεια της καριέρας τους: Το τμήμα A&R παρέχει 

υποστήριξη στους καλλιτέχνες καθ' όλη τη διάρκεια της καριέρας τους, από την αναπτυξιακή 

φάση μέχρι την προώθηση και τη διατήρηση της επιτυχίας τους. Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει 

την παροχή συμβουλών και καθοδήγησης, τη συνεργασία με τους καλλιτέχνες για τη 

δημιουργία νέων άλμπουμ και την εξασφάλιση της καλύτερης δυνατής θέσης για τους 

καλλιτέχνες μέσα στη βιομηχανία της μουσικής. 

7. Αξιολόγηση και προσαρμογή στρατηγικών: Το τμήμα A&R πρέπει να παρακολουθεί 

συνεχώς τις τάσεις και τις αλλαγές στη μουσική βιομηχανία, προκειμένου να αξιολογήσει και 

να προσαρμόσει τις στρατηγικές του και να διασφαλίσει ότι η δισκογραφική εταιρεία 

παραμένει ανταγωνιστική και επιτυχημένη. 
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27. Τι εννοούμε “πνευματική ιδιοκτησία” και τι είναι “μηχανικό δικαίωμα”;  

Πνευματική ιδιοκτησία είναι το σύνολο των εξουσιών που δίνει ο νόμος στον ιδιοκτήτη ενός 

έργου, να προστατεύσει, να διαχειριστεί και να αμειφθεί γι’ αυτό, ακόμη και από τρίτους, όταν 

αυτοί εκμεταλλεύονται την πνευματική του περιουσία. 

Σύμφωνα με το νόμο, κάθε χρήστης πνευματικού έργου, (στην προκειμένη περίπτωση 

μουσικής σύνθεσης), οφείλει αμοιβή (πνευματικά δικαιώματα) και στην περίπτωση όπου ένα 

έργο συμπεριλαμβάνεται σε μια δισκογραφική παραγωγή,  υπόχρεος να καταβάλει αμοιβή 

είναι ο παραγωγός , δηλαδή η δισκογραφική εταιρεία.  

Τα δικαιώματα αυτά στην πράξη ονομάζονται «μηχανικά δικαιώματα» 

 

 

28. Ποιος είναι ο ρόλος του “παραγωγού” σε μια δισκογραφική εταιρεία;  

Ο παραγωγός είναι το άτομο που αναλαμβάνει την εποπτεία της παραγωγής, του προς 

ηχογράφηση μουσικού προϊόντος. Αυτό σε γενικές γραμμές σημαίνει ότι: 

α) είναι υπεύθυνος για την μεγιστοποίηση του δημιουργικού τομέα ,δηλαδή διαλέγει τα 

κατάλληλα μουσικά κομμάτια , αποφασίζει για την ενορχήστρωση, βρίσκει τον κατάλληλο ήχο 

για τα φωνητικά κλπ. και  

β) τακτοποιεί τις σχετικές διαδικασίες και εκκρεμότητες όπως να κλείσει ώρες στο studio, να 

προσλάβει μουσικούς όταν χρειάζεται, να φροντίζει την τήρηση του budget, να αναφέρεται σε 

θέματα μουσικού συνδικαλισμού και πνευματικών δικαιωμάτων που αφορούν τους 

συντελεστές του έργου. 

 

29. Ποια είναι η βασική δομή της μουσικής βιομηχανίας και πως διανέμεται το μουσικό υλικό 

από τους συνθέτες έως το κοινό;  

Οι βασικοί πυλώνες της μουσικής βιομηχανίας είναι τρεις. 

➢ Tο δημιουργικό (δημιουργία μουσικών έργων) 

➢ Tο marketing της μουσικής και  

➢ Η διανομή της μουσικής.  

Παλαιότερα η διανομή γινόταν από τις δισκογραφικές κάτι το οποίο στη σημερινή εποχή έχει 

αλλάξει αρκετά και πλέον τα μουσικά έργα διατίθενται κυρίως μέσω διαδικτύου καθώς η 

μορφή τους έχει πλέον αντικατασταθεί και από το  CD  το βινύλιο έχουμε περάσει στη mp3, 

wave και Flac, μορφές οι οποίες είναι ευκολότερο να διακινηθούν μέσω διαδικτύου.   
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30. Τι είναι το Dιgital Signal Processing (DSP);  

Dιgital Signal Processing (DSP) είναι η επεξεργασία του ψηφιακού σήματος. Η μονάδα DSP 

αναλαμβάνει την καταγραφή, επεξεργασία και αναπαραγωγή του ψηφιακού ήχου, δηλαδή τη 

μετατροπή του από αναλογικό σε ψηφιακό, αποδεσμεύοντας την Κεντρική Μονάδα 

Επεξεργασία ενός υπολογιστή και αυξάνοντας την ταχύτητα της ψηφιακής ηχογράφησης και 

αναπαραγωγής.  

Διαθέτουν ADC (Analog to Digital Convertor) για τη μετατροπή του αναλογικού σήματος σε 

ψηφιακό για την περεταίρω επεξεργασία του και  DAC (Digital to Analog Convertor)  για τη 

μετατροπή του πάλι σε αναλογικό σήμα.  

Οι σύγχρονες ψηφιακές κονσόλες ήχου βασίζονται σε ταχύτατους και δυνατούς επεξεργαστές 

καθώς  καλούνται να διαχειριστούν πληθώρα αναλογικών σημάτων.  

 

 

31. Τι είναι το MIDI και για ποιο λόγο δημιουργήθηκε;  

Ο ορός M.I.D.I.  σχηματίζεται αρχικά των λέξεων “ Musical Instruments Digital Interface ” και 

είναι ένα πρωτόκολλο  διασύνδεσης   ηλεκτρονικών μουσικών οργάνων.  

 Επίσημα παρουσιάστηκε 1983 στις εταιρίες κατασκευής, σαν κοινή  γλώσσα επικοινωνίας 

ψηφιακών  μουσικών οργάνων  για να μεταφέρει  ψηφιοποιημένες πληροφορίες που αφορούν 

στην εκτέλεση  μουσικού  έργου.  Από τότε έχει καθιερωθεί στη μουσική βιομηχανία και 

βρίσκει εφαρμογές  κυρίως στον  έλεγχο και συγχρονισμό  ηλεκτρονικών μουσικών οργάνων, 

μηχανημάτων ήχου, φωτισμού και εικόνας. 

 

 

32. Ποιες είναι οι κυριότερες κατηγορίες φωνών στην ευρωπαϊκή μουσική;  

Οι κυριότερες κατηγορίες φωνών στην ευρωπαϊκή μουσική είναι: 

 Γυναίκες φωνές: Υψίφωνος (Σοπράνο), Μεσόφωνος (Μετζοσοπράνο), Βαθύφωνος 

(Κοντράλτο) 

Για τις αντρικές φωνές: Οξύφωνος (Τενόρος), Μεσόφωνος (Βαρύτονος) και Βαθύφωνος 

(Μπάσος)  

 

 

https://youtu.be/iCaDt9Esdv4
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33. Τι είναι το pizzicato;  

Είναι η τεχνική παιξίματος των εγχόρδων οργάνων, που οι χορδές τους, ενώ κανονικά 

παίζονται με δοξάρι, παίζονται τσιμπιτά με τα δάχτυλα. 

 

 

34. Τι είναι η «πάρτα» και τι είναι η «παρτιτούρα»;  

Πάρτα είναι το μουσικό κείμενο που διαβάζει ο κάθε εκτελεστής ενός μουσικού οργάνου 

ξεχωριστά και για τα μέρη που αφορά η σύνθεση το συγκεκριμένο όργανο. 

Παρτιτούρα είναι το μουσικό κείμενο που διαβάζει ο μαέστρος και αποτελείται από το σύνολο 

των οργάνων που αποτελούν τη σύνθεση ή το μουσικό έργο.  

 

 

35.  Τι σημαίνει ο όρος «όργανα μεταφοράς» και ποια μουσικά όργανα της Δυτ. Ευρώπης είναι 

όργανα μεταφοράς;  

Μεταφορά ή transporto είναι η μεταφορά μιας σύνθεσης σε άλλο τόνο, όταν ένα όργανο δεν 

μπορεί να εκτελέσει τη σύνθεση από τον τόνο που ήταν αρχικά γραμμένη. Περιγράφει δηλαδή 

τη χρήση ενός οργάνου σε διαφορετικό κλειδί για τη μεταφορά μελωδιών. Στην  δυτική 

μουσική, οι τρομπέτες, τα κορνέτα, τα φλάουτα και τα κλαρινέτα είναι όργανα που 

κατασκευάζονται σε διαφορετικά κλειδιά και μπορούν να χρησιμοποιηθούν ως "transporto" 

για τη μεταφορά μελωδιών σε διαφορετικά κλειδί. 
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ΟΜΑΔΑ Β. ΕΙΔΙΚΕΣ ΕΡΩΤΗΣΕΙΣ 

 

1. Τι είναι συχνότητα του ήχου και τι θεμελιώδεις - αρμονικές συχνότητες του ήχου;  

 

Η συχνότητα του ήχου αναφέρεται στον αριθμό των ταλαντώσεων ανά δευτερόλεπτο που 

παράγει ένας ήχος. Μετράται σε Hertz (Hz) και είναι η βασική φυσική ιδιότητα του ήχου που 

καθορίζει την ταυτότητα της νότας και την αντίληψη του ύψους της. Για παράδειγμα, μια νότα 

με συχνότητα 440 Hz αντιστοιχεί στη νότα Λα (A4) και θεωρείται η βασική συχνότητα για τον 

κούρδισμα των οργάνων. 

Θεμελιώδεις και αρμονικές συχνότητες αναφέρονται στις διάφορες συχνότητες που 

συνδυάζονται για να δημιουργήσουν έναν πιο περίπλοκο ήχο.  

Η θεμελιώδης συχνότητα είναι η χαμηλότερη συχνότητα και καθορίζει τη βασική νότα του 

ήχου.  

Οι αρμονικές συχνότητες είναι τα ακέραια πολλαπλάσια της θεμελιώδους συχνότητας και 

προσθέτουν το χρώμα και την ποικιλία στον ήχο. Οι αρμονικές είναι σημαντικές για τη διακριτή 

χροιά και τον χαρακτήρα των διαφόρων μουσικών οργάνων και φωνών. 

 

 

2. Τι ονομάζουμε "εποικοδομητική συμβολή ηχητικών κυμάτων" και τι ονομάζουμε 

"καταστροφική συμβολή κυμάτων"; Σχεδιάστε δύο (2) ηχητικά κύματα εκτός φάσης, δύο 

(2) συμφασικά κύματα και δύο (2) με διαφορά φάσης 90 μοίρες.  

 

Εποικοδομητική συμβολή ηχητικών κυμάτων (Constructive interference): Όταν δύο ή 

περισσότερα ηχητικά κύματα συναντώνται και τα κύματα είναι σε φάση (τα κύματα έχουν την 

ίδια κατεύθυνση), τα κύματα συνδυάζονται για να δημιουργήσουν ένα νέο κύμα με 

μεγαλύτερη ένταση (ήχο). Αυτό ονομάζεται εποικοδομητική συμβολή, καθώς τα κύματα 

"ενισχύουν" ο ένας τον άλλο. 

 

Καταστροφική συμβολή κυμάτων (Destructive interference): συμβαίνει όταν δύο ή 

περισσότερα ηχητικά κύματα συναντώνται και έχουν αντίθετη φάση, δηλαδή το ένα κύμα 

βρίσκεται στο μέγιστο και το άλλο στο ελάχιστο. Κατά τη διάρκεια της καταστροφικής 

παρέμβασης, τα κύματα "ακυρώνουν" ο ένας τον άλλο, με αποτέλεσμα το συνολικό κύμα να 

έχει μικρότερη ένταση ή ακόμα και να εξαφανίζεται προσωρινά. 
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      Εκτός φάσης σήματα 

 

 

 

 

 

 

 

 

              Συμφασικά σήματα  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                            Με διαφορά φάσης 90  μοίρες 
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3. Tι σημαίνει «ηχοαπορρόφηση» και τι σημαίνει «ηχομόνωση»;  

 

Η ηχοαπορρόφηση είναι μια ιδιότητα υλικών και δομικών στοιχείων  να απορροφούν την 

ενέργεια των ηχητικών κυμάτων, μειώνοντας έτσι την ανάκλαση και την ένταση του ήχου σε 

χώρο. Η ηχοαπορρόφηση συμβάλλει στη βελτίωση της ακουστικής και στη μείωση του 

ηχηρότητας και της αντήχησης σε δωμάτια και κτίρια. 

Η ηχομόνωση είναι η ικανότητα ενός υλικού ή μιας δομής να αποτρέπει τη διάδοση ή τη 

διέλευση του ήχου από ένα δωμάτιο σε ένα άλλο. Στόχος της ηχομόνωσης είναι να μειώσει ή 

να απομονώσει τον ήχο από ένα δωμάτιο ή έναν χώρο που δεν θέλουμε να επηρεαστεί από 

εξωτερικό θόρυβο ή από τον ήχο που παράγεται μέσα σε αυτό. Η ηχομόνωση είναι αμφίδρομη 

δηλαδή και από μέσα προς τα έξω καθώς και από έξω προς τα μέσα.  

 

 

 

4. Πως δημιουργούνται τα στάσιμα κύματα και τι προβλήματα δημιουργούν στον ήχο;  

 

Τα στάσιμα κύματα δημιουργούνται όταν δύο ή περισσότερα κύματα ταξιδεύουν στον ίδιο 

χώρο και συναντιούνται. Κατά τη διάρκεια αυτής της συνάντησης, τα κύματα 

αλληλοεπηρεάζονται και μπορεί να δημιουργηθούν σημεία γνωστά ως "κόμβοι" όπου η πίεση 

και η πυκνότητα παραμένουν σταθερές κατά μήκος του χρόνου. Αυτά τα σημεία είναι και είναι 

αυτά που δημιουργούν τα στάσιμα κύματα. 

 

Τα στάσιμα κύματα μπορούν να δημιουργήσουν προβλήματα στον ήχο ειδικά στις χαμηλές 

συχνότητες. Ο ήχος δεν μπορεί να διαδοθεί μέσω του μέσου και επομένως μπορεί να 

προκαλέσει ένα παρατεταμένο βουητό. Για την αντιμετώπιση των στάσιμων κυμάτων στην 

ακουστική, χρησιμοποιούνται διάφορες τεχνικές, όπως η εφαρμογή απορροφητικών υλικών 

στους τοίχους της αίθουσας ή η τοποθέτηση διαχωριστικών επιφανειών στο εσωτερικό της 

αίθουσας για τη διάχυση του ήχου. 

 

 

 

5. Πώς λειτουργεί ένας συνηχητής "Helmholtz";  

 

Ο συνηχητής Helmholtz είναι ένας τύπος απορροφητή ήχου, ο οποίος απορροφά τον ήχο μέσω 

ενός φυσικού κυλίνδρου με μια μικρή οπή στην κορυφή του. 

Η λειτουργία του συνηχητή Helmholtz βασίζεται στο φαινόμενο της συνηχητικής συχνότητας, 

που αναφέρεται στην τάση ενός κενού χώρου να απορροφά τις συχνότητες που αντιστοιχούν 

στο μέγεθός του.  

Στην περίπτωση του συνηχητή Helmholtz, η οπή στην κορυφή του κυλίνδρου δημιουργεί μια 

αντίσταση στον ήχο, η οποία απορροφά τις συχνότητες που αντιστοιχούν στο μέγεθος του 

κυλίνδρου. Η απόδοση του συνηχητή Helmholtz εξαρτάται από πολλούς παράγοντες, όπως το 

https://youtu.be/jmOCSs4xdoY
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μέγεθος του κυλίνδρου, η διάμετρος της οπής, η τοποθεσία του στον χώρο και οι ακουστικές 

συνθήκες. Για αυτόν τον λόγο, ο συνηχητής Helmholtz συνήθως χρησιμοποιείται σε 

συνδυασμό με άλλους τύπους απορροφητών ήχου για να επιτευχθεί μια ισορροπημένη 

απόδοση στην απορρόφηση ηχητικής ενέργειας. 

 

Περισσότερα: How to build a Helmholtz Resonator DIY 

 

 

 

6. Τι σημαίνει «χρόνος αντήχησης»; Να αναφέρετε τα ελάχιστα και τα μέγιστα χρονικά όρια 

που κυμαίνεται ο χρόνος αντήχησης στους χώρους των Studios.  

 

Ως χρόνος αντήχησης (RT) ορίζεται ο χρόνος που απαιτείται για τη μείωση της στάθμης του 

ήχου σε μια αίθουσα κατά 60 dB, από τη στιγμή που η πηγή που εκπέμπει το ηχητικό σήμα 

σταματήσει την εκπομπή του. 

Οι χρόνοι που κυμαίνονται οι χρόνοι αντήχησης  στο control room ενός στούντιο είναι μεταξύ 

0,6-0,8 sec,ενώ για τον χώρο ηχογράφησης 1,0 – 1,5 και ίσως λίγο μεγαλύτερο για live rooms 

1,4 - 1,9.   

 

      Περισσότερα: Reverberation Time RT60  

 

 

 

7. Για ποιο λόγο στα Studios προστίθεται ηχοαπορρόφηση; Πού κυμαίνεται ο χρόνος 

αντήχησης σε ένα talk room;  

 

Στα studios προστίθεται ηχοαπορρόφηση για να ελαχιστοποιηθεί η αντήχηση και η ανάκλαση 

του ήχου στο χώρο, καθώς αυτές οι δύο παράμετροι μπορούν να επηρεάσουν σοβαρά την 

απόδοση του ήχου σε ένα Studio. Σε ένα talk room ο χρόνος αντήχησης είναι περίπου 0,25 sec. 

 

 

 

8. Σε ποια φαινόμενα ακουστικής βασίζεται η κατασκευή ενός LEDE (Live End, Dead End) 

Control Room σε ένα studio και πως είναι κατασκευασμένα; Ποιες οι διαφορές τους με τα 

RFZ (Reflection Free Zone);  

 

Η κατασκευή ενός LEDE (Live End, Dead End) Control Room σε ένα studio βασίζεται στα 

φαινόμενα της αντήχησης και της ανάκλασης του ήχου στον χώρο. Το LEDE Control Room είναι 

σχεδιασμένο για να ελαχιστοποιεί την αντήχηση στο κύριο σημείο ακρόασης (ήχος που φτάνει 

απευθείας στα αυτιά του ακροατή) και να διασφαλίζει μια ισορροπημένη και ακριβή 

αναπαραγωγή του ήχου. 

https://youtu.be/JUsyeBkNVEI
https://youtu.be/cC8yWBxb4-8
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Ο όρος LEDE προέρχεται από την αγγλική φράση Live End, Dead End, που σημαίνει ζωντανό 

άκρο και νεκρό άκρο αντίστοιχα.  

Συγκεκριμένα, ένα LEDE Control Room έχει ένα ζωντανό άκρο (live end) στο άκρο του δωματίου 

όπου βρίσκεται ο ηχητικός εξοπλισμός και ένα νεκρό άκρο (dead end) στο άλλο άκρο του 

δωματίου. 

 

Το ζωντανό άκρο είναι σχεδιασμένο για να είναι ανακλαστικό και να επιτρέπει στον ήχο να 

αντανακλάται σε αυτό, διατηρώντας έτσι τον όγκο και τη διαύγεια του ήχου. Από την άλλη 

πλευρά, το νεκρό άκρο είναι σχεδιασμένο για να απορροφά τον ήχο, μειώνοντας την αντήχηση 

και την ανάκλαση σε αυτό το σημείο. 

 

Συνήθως, το νεκρό άκρο του LEDE Control Room κατασκευάζεται με απορροφητικά υλικά, 

όπως ακουστικά πλακάκια ή πάνελ, για να επιτευχθεί η απορρόφηση του ήχου. Το ζωντανό 

άκρο του δωματίου μπορεί να κατασκευαστεί με σκληρά υλικά, όπως γυψοσανίδα ή ξύλο, για 

να διατηρηθεί η ανάκλαση του ήχου σε αυτό το σημείο.  

 

Επιπλέον, μπορούν να χρησιμοποιηθούν διαχωριστικές επιφάνειες, όπως βαμμένες πλάκες ή 

κουρτίνες, για να διαχωριστεί το ζωντανό και το νεκρό άκρο του δωματίου. 

 

Σε αντίθεση με το LEDE Control Room, τα RFZ δωμάτια (Reflexion free zone) συνήθως είναι 

κατασκευασμένα με απορροφητικά υλικά σε όλες τις επιφάνειες τους, όπως ακουστικά, πάνελ 

και κουρτίνες. Το αποτέλεσμα είναι ένα δωμάτιο όπου ο ήχος δεν αντανακλάται στις 

επιφάνειες του δωματίου, μειώνοντας την αντήχηση και δημιουργώντας έναν ομοιόμορφο 

ήχο σε όλο το χώρο. 

 

Η διαφορά μεταξύ του LEDE Control Room και του RFZ δωματίου είναι ότι στο LEDE Control 

Room επιτρέπεται η αντήχηση και η ανάκλαση του ήχου σε ένα συγκεκριμένο σημείο του 

δωματίου, ενώ στο RFZ δωμάτιο δεν επιτρέπεται καμία ανάκλαση ή αντήχηση του ήχου στις 

επιφάνειες του δωματίου. 

 

Οι δύο αυτές κατασκευές δωματίων έχουν διαφορετικές εφαρμογές και χρησιμοποιούνται για 

διαφορετικούς σκοπούς. Το LEDE Control Room είναι σχεδιασμένο για την ηχογράφηση και τη 

μίξη μουσικής, ενώ το RFZ δωμάτιο είναι πιο κατάλληλο για την ηχογράφηση φωνητικών ή 

ορχηστρικών εκτελέσεων όπου απαιτείται ιδιαίτερα ακριβής και ομοιόμορφος ήχος.  

 

     Περισσότερα: LEDE Room 

 

 

 

 

https://youtu.be/W-Tgjo4Z9Ys
https://youtu.be/B-xezfKPeNc
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9. Ποια είναι η δομή μιας γραπτής διπλωματικής εργασίας;  

 

Η βασική δομή μιας διπλωματικής εργασίας είναι: 

 

1. Τίτλος της εργασίας 

2. Περίληψη (μια σύντομη περιγραφή του θέματος) 

3. Εισαγωγή (επεξήγηση της σημασίας για το λόγο που εκπονείται η εργασία, περιγραφή 

μεθοδολογίας) 

4. Κύριο Θέμα (η εργασία) 

5. Συμπεράσματα (που κατέληξε η εργασία)  

6. Πηγές - Βιβλιογραφία (αναφορά στις βιβλιογραφικές πηγές που χρησιμοποιήθηκαν για την 

εκπόνηση της εργασίας)  

7. Παραρτήματα ( εδώ παρατίθεται το υλικό εκτός κειμένου που χρησιμοποιήθηκε π.χ           

ερωτηματολόγια, πίνακες, φωτογραφίες κλπ.)  

 

 

10. Αναφέρετε έναν τρόπο τοποθέτησης ενός μικροφώνου lavalier σε έναν δημοσιογράφο κατά 

τη διάρκεια ενημερωτικής εκπομπής και σε έναν ηθοποιό κατά την διάρκεια γυρίσματος 

σίριαλ.  

      Σε έναν δημοσιογράφο η τοποθέτηση ενός μικροφώνου lavalier γίνεται ψηλά στο πέτο του 

σακακιού του, είναι δηλαδή εμφανές, ενώ για έναν ηθοποιό κατά τη διάρκεια γυρίσματος 

σίριαλ υπάρχουν τεχνικές απόκρυψης έτσι ώστε να μη φαίνεται. Μπορεί να είναι κάτω από το 

γιακά, μέσα στα μαλλιά, η  κάτω από το γείσο ενός καπέλου.  

Περισσότερα: How To Use A Lavalier Mic | How-To Guide 

 

 

11. Ποια οφέλη υπάρχουν στην χρήση PZM μικροφώνων έναντι των πυκνωτικών σε 

ηχογράφηση πιάνου;  

 

Τα PZM (Pressure Zone Microphone) μικρόφωνα είναι μια κατηγορία μικροφώνων που 

χρησιμοποιούνται συνήθως για ηχογραφήσεις σε επίπεδες επιφάνειες, όπως για παράδειγμα 

σε ηχογραφήσεις πιάνου.  

Σε σύγκριση με τα πυκνωτικά μικρόφωνα που συνήθως χρησιμοποιούνται για την ηχογράφηση 

πιάνου, τα PZM μικρόφωνα έχουν ορισμένα οφέλη: 

 

1. Οι ιδιότητες των PZM μικροφώνων επιτρέπουν την καλύτερη αποτύπωση του ήχου του 

πιάνου. Αυτό συμβαίνει καθώς τα PZM μικρόφωνα είναι σχεδιασμένα να απορροφούν τις 

https://youtu.be/wd_f7iYbFrA
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αντηχήσεις από την πίεση στην περιοχή τους, ενώ παράλληλα καταγράφουν τον ήχο από 

την επιφάνεια του πιάνου. 

2. Τα PZM μικρόφωνα έχουν μικρό μέγεθος και μπορούν να τοποθετηθούν στον πάνω καπάκι 

του πιάνου. Αυτό επιτρέπει στον ήχο να αποδοθεί πιο φυσικά και ακριβέστερα, καθώς 

αποφεύγεται η παρεμβολή από τις ανακλάσεις και τους αντηχητικούς χώρους που 

περιβάλλουν το πιάνο. 

3. Τα PZM μικρόφωνα διαθέτουν ευρεία κάλυψη, καθιστώντας τα κατάλληλα για την 

ηχογράφηση πιάνου και άλλων μουσικών οργάνων με μεγάλη επιφάνεια. 

 

4. Τέλος, τα PZM μικρόφωνα μπορούν να παραμείνουν σταθερά στη θέση τους κατά τη 

διάρκεια της ηχογράφησης, ενώ τα πυκνωτικά μικρόφωνα απαιτούν συνήθως πιο σταθερή 

και στιβαρή βάση. 

 

Συνολικά, τα PZM μικρόφωνα μπορούν να παράσχουν μια εξαιρετική απόδοση του ήχου του 

πιάνου σε σχέση με τα πυκνωτικά μικρόφωνα, καθιστώντας τα ιδανικά για ηχογραφήσεις σε 

ζωντανούς χώρους ή σε ηχογραφήσεις σε studio. Ωστόσο, τα πυκνωτικά μικρόφωνα συνήθως 

χρησιμοποιούνται στην ηχογράφηση πιάνου για να καταγράψουν τις λεπτομέρειες του ήχου 

του πιάνου και να παραδώσουν ένα πιο λεπτομερές και διακριτικό ήχο. 

      Περισσότερα: PZM Mics: How Do They Work 

 

12. Ποια τα οφέλη που μας προσφέρουν οι τεχνολογίες VST Connect και VST Transit;  

 

Οι τεχνολογίες VST Connect και VST Transit είναι δύο λύσεις που προσφέρονται από την 

Steinberg για τη συνεργασία στη μουσική παραγωγή και ηχογράφηση μέσω του διαδικτύου. 

Και οι δύο τεχνολογίες μπορούν να συμβάλλουν στη βελτίωση της διαδικτυακής συνεργασίας 

στη μουσική παραγωγή, παρέχοντας αρκετά οφέλη. 

Τα οφέλη που προσφέρουν οι τεχνολογίες VST Connect και VST Transit είναι τα εξής: 

 

1. Δυνατότητα συνεργασίας από απόσταση: Οι τεχνολογίες VST Connect και VST Transit 

επιτρέπουν στους μουσικούς και παραγωγούς να συνεργάζονται από απόσταση, χωρίς να 

χρειάζεται να βρίσκονται στο ίδιο μέρος. Αυτό μπορεί να επιτρέπει στους μουσικούς να 

συνεργαστούν με άλλους μουσικούς από διαφορετικές περιοχές, κάτι που μπορεί να 

επεκτείνει τις δυνατότητες συνεργασίας. 

2. Εξοικονόμηση χρόνου και κόστους: Η συνεργασία μέσω του διαδικτύου μπορεί να 

εξοικονομήσει χρόνο και χρήμα στους μουσικούς και παραγωγούς. Χωρίς την ανάγκη να 

μετακινηθούν, μπορούν να συνεργασθούν από απόσταση και να εξοικονομήσουν τα έξοδα 

που συνδέονται με τις μετακινήσεις, όπως τα έξοδα μεταφοράς και διαμονής. 

3. Εύκολη κοινή χρήση αρχείων: Οι τεχνολογίες VST Connect και VST Transit επιτρέπουν 

εύκολη κοινή χρήση αρχείων μουσικής μεταξύ των μελών μιας ομάδας. Αυτό μπορεί να 

https://youtu.be/PLM70P1xrEA
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βοηθήσει στη βελτίωση της συνεργασίας και της επικοινωνίας μεταξύ των μουσικών, 

καθιστώντας τη διαδικασία πιο ομαλή και αποτελεσματική. 

4. Υψηλή ποιότητα ήχου: Και οι δύο τεχνολογίες παρέχουν υψηλή ποιότητα ήχου, κάτι που 

είναι απαραίτητο για τη μουσική παραγωγή και ηχογράφηση. Αυτό μπορεί να βοηθήσει στη 

βελτίωση της ποιότητας της ηχογράφησης και να εξασφαλίσει μια ευχάριστη εμπειρία για 

τους μουσικούς και τους παραγωγούς που συνεργάζονται από απόσταση. 

 

Οι τεχνολογίες VST Connect και VST Transit μπορούν να: 

 

• συμβάλλουν στη βελτίωση της συνεργασίας στη μουσική παραγωγή και ηχογράφηση, 

παρέχοντας εύκολη κοινή χρήση αρχείων, υψηλή ποιότητα ήχου και δυνατότητα 

συνεργασίας από απόσταση.  

• εξοικονομήσουν χρόνο και χρήμα στους μουσικούς και παραγωγούς και να δώσουν τη 

δυνατότητα σε μουσικούς από διαφορετικές περιοχές να συνεργαστούν.  

• βοηθήσουν στη βελτίωση της ποιότητας της ηχογράφησης και να δώσουν στους μουσικούς 

και παραγωγούς μια ευχάριστη και ομαλή εμπειρία συνεργασίας. 

 

Περισσότερα: Cubase 8.5 - VST Transit Explained   VST Connect SE 3 | New Features in Cubase Pro 

8 

 

13. Να αναφέρετε ποιος είναι ο απαραίτητος εξοπλισμός για "On Location Recording";  

 

Για να πραγματοποιηθεί ηχογράφηση σε εξωτερικό χώρο (On Location Recording), απαιτείται 

ένας συγκεκριμένος εξοπλισμός που θα επιτρέπει την καταγραφή και επεξεργασία του ήχου 

στον εξωτερικό χώρο. Παρακάτω αναφέρονται οι βασικές συσκευές και εξαρτήματα που 

απαιτούνται για την On Location Recording: 

 

1. Φορητός υπολογιστής (laptop): Χρησιμοποιείται για την εγγραφή, επεξεργασία και 

αποθήκευση του ήχου. Ο φορητός υπολογιστής πρέπει να έχει αρκετή ισχύ και 

αποθηκευτικό χώρο για την επεξεργασία και αποθήκευση των ηχογραφήσεων. 

2. Εξωτερική κάρτα ήχου: Χρησιμοποιείται για την εγγραφή και επεξεργασία του ήχου και 

είναι συνδεδεμένη στον υπολογιστή μέσω της θύρας USB. 

3. Μικρόφωνα: Χρησιμοποιούνται για την καταγραφή του ήχου. Συνήθως χρησιμοποιούνται 

πυκνωτικά μικρόφωνα, τα οποία είναι πιο ευαίσθητα στις χαμηλές συχνότητες και 

παρέχουν καλύτερη ακρίβεια στην καταγραφή του ήχου. 

4. Επιτραπέζια μίξερ: Χρησιμοποιείται για την επεξεργασία του ήχου και την ρύθμιση των 

επιπέδων του. 

5. Ακουστικά: Χρησιμοποιούνται για την παρακολούθηση του ήχου κατά τη διάρκεια της 

εγγραφής και της επεξεργασίας. 

https://youtu.be/UBH-XUfiuDo
https://youtu.be/Bjd3uedbMzs
https://youtu.be/Bjd3uedbMzs
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6. Βάσεις μικροφώνων: Χρησιμοποιούνται για τη στήριξη των μικροφώνων κατά τη διάρκεια 

της ηχογράφησης. 

7. Καλώδια σύνδεσης: Χρησιμοποιούνται για τη σύνδεση των διαφόρων συσκευών μεταξύ 

τους. 

8. Καλώδια ηχείων: Χρησιμοποιούνται για τη σύνδεση των ηχείων με τον ενισχυτή και την 

αναπαραγωγή του ήχου. 

Επιπλέον, είναι σημαντικό να έχετε στη διάθεσή σας ένα αξιόπιστο σύστημα αποθήκευσης 

δεδομένων, όπως ένα εξωτερικό σκληρό δίσκο ή ένα flash drive, για την αποθήκευση των 

ηχογραφήσεων και των αρχείων μουσικής. 

 

 

14. Τι είναι ένα Σήμα ραδιοφωνικού σταθμού και τι είναι ένα ραδιοφωνικό Spot; Περιγράψτε 

τα χαρακτηριστικά τους.  

 

Το σήμα ραδιοφωνικού σταθμού, είναι το ηχητικό μήνυμα που προσδιορίζει τη ταυτότητα του 

σταθμού. Το όνομά του σταθμού συνοδευόμενο συνήθως από ένα σλόγκαν που τον 

αντιπροσωπεύει ή τη συχνότητα εκπομπής του. 

Το σποτ αναφέρεται στο ηχητικό μήνυμα που εκπέμπεται κατά τη διάρκεια μιας ραδιοφωνικής 

εκπομπής και έχει διαφημιστικό χαρακτήρα. Αφορά διαφήμιση προϊόντων ή/και  εκδηλώσεων. 

15. Τι εννοούμε με το όρο "System Technician" σε μια μεγάλη συναυλιακή παραγωγή;  

 

Ο όρος "System Technician" αναφέρεται στο άτομο που είναι υπεύθυνο για τη συντήρηση και 

τη λειτουργία του ηχητικού συστήματος σε μια μεγάλη συναυλιακή παραγωγή. Οι κύριες 

ευθύνες του System Technician περιλαμβάνουν: 

 

1. Εγκατάσταση και συντήρηση του ηχητικού εξοπλισμού: Ο System Technician είναι 

υπεύθυνος για την εγκατάσταση και τη συντήρηση του ηχητικού εξοπλισμού που απαιτείται 

για την εκτέλεση της συναυλίας. Αυτό περιλαμβάνει τη σύνδεση των ηχείων, των 

μικροφώνων, του μείκτη και του ενισχυτή. 

2. Ρύθμιση του ήχου: Ο System Technician είναι υπεύθυνος για τη ρύθμιση του ήχου και την 

εξασφάλιση ότι ο ήχος είναι ισορροπημένος και καθαρός. Αυτό περιλαμβάνει τη ρύθμιση 

της έντασης του ήχου, την επεξεργασία των συχνοτήτων και τη διαχείριση της αντήχησης. 

3. Δοκιμές και ελέγχους: Ο System Technician πρέπει να πραγματοποιεί δοκιμές και ελέγχους 

για να εξασφαλίσει ότι το σύστημα λειτουργεί σωστά. Αυτό περιλαμβάνει τη δοκιμή του 

ηχητικού εξοπλισμού, τη δοκιμή του μικτή και την ελέγχου των εξόδων ήχου. 

4. Αποσυναρμολόγηση και αποχώρηση: Ο System Technician είναι υπεύθυνος για την 

αποσυναρμολόγηση του ηχητικού εξοπλισμού και την αποχώρηση από τον χώρο της 

συναυλίας. 
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Συνολικά, ο System Technician είναι ένας σημαντικός παράγοντας σε μια μεγάλη συναυλιακή 

παραγωγή και πρέπει να έχει τις γνώσεις και τις δεξιότητες που απαιτούνται για να 

εξασφαλίσει ότι ο ήχος είναι υψηλής ποιότητας και ότι η συναυλία θα εκτελεστεί με επιτυχία. 

 

 

 

16. Να αναφέρετε τις εργασίες που πραγματοποιούνται στα παρακάτω στάδια μιας μουσικής 

παραγωγής: Pre-Production, Production, Post-Production.  

 

Οι εργασίες που πραγματοποιούνται στο Pre-Production, Production και Post-Production 

αναφέρονται στις διαφορετικές φάσεις της μουσικής παραγωγής. Κάθε φάση έχει 

διαφορετικούς στόχους και απαιτήσεις και αναλύονται παρακάτω: 

 

• Pre-Production: Κατά τη φάση του Pre-Production, η ομάδα παραγωγής σχεδιάζει και 

προετοιμάζει την παραγωγή. Οι εργασίες που πραγματοποιούνται σε αυτή τη φάση 

περιλαμβάνουν τη σύνταξη του προϋπολογισμού, τον σχεδιασμό της διανομής των 

κομματιών μουσικής και την επιλογή του στούντιο ή του χώρου ηχογράφησης. Επίσης, σε 

αυτή τη φάση μπορούν να πραγματοποιηθούν δοκιμαστικές ηχογραφήσεις και 

δοκιμαστικά mix. 

 

• Production: Η φάση της παραγωγής αναφέρεται στη διαδικασία ηχογράφησης και 

εκτέλεσης των κομματιών μουσικής. Οι εργασίες που πραγματοποιούνται σε αυτή τη 

φάση περιλαμβάνουν την επιλογή του μικροφώνου, την επιλογή της θέσης των μουσικών, 

την καταγραφή του ήχου και την επεξεργασία του ήχου. 

 

• Post-Production: Η φάση της post-Production αναφέρεται στη διαδικασία μεταποίησης 

του ηχητικού υλικού μετά την ηχογράφηση. Οι εργασίες που πραγματοποιούνται σε αυτή 

τη φάση περιλαμβάνουν το mixing, το mastering, το editing και τον σχεδιασμό του 

εξωφύλλου του άλμπουμ. Στο mixing γίνεται η επεξεργασία του ήχου με σκοπό τη 

δημιουργία μιας ισορροπημένης και ομοιόμορφης μίξης των κομματιών μουσικής. Στο 

mastering γίνεται η τελική επεξεργασία του ήχου με σκοπό τη βελτίωση της ποιότητας και 

της έντασης του ήχου. Στο editing γίνεται η επεξεργασία των κομματιών μουσικής, όπως 

η κατανομή τους σε διαφορετικά κανάλια ή η κατάργηση περιττών ήχων. Τέλος, στον 

σχεδιασμό του εξωφύλλου του άλμπουμ γίνεται η δημιουργία του σχεδίου και του 

κειμένου που θα περιλαμβάνει το εξώφυλλο του άλμπουμ. 

 

Συνολικά, κάθε φάση της μουσικής παραγωγής έχει διαφορετικούς στόχους και απαιτήσεις, 

αλλά συνεργάζονται όλες μαζί για να δημιουργήσουν ένα ποιοτικό άλμπουμ ή ηχητικό έργο. 

 

 

 



 

 
29 

   

17. Να αναφέρετε ποια είναι τα προβλήματα που μπορεί να συναντήσει ένας ηχολήπτης σε   ένα 

Location Recording και πως μπορεί να τα αντιμετωπίσει;  

 

     Ένας ηχολήπτης σε ένα Location Recording μπορεί να αντιμετωπίσει διάφορα προβλήματα 

κατά τη διάρκεια της ηχογράφησης, όπως: 

 

1. Ανεπαρκής ακουστική στον χώρο: Μπορεί να υπάρχει υπερβολική αντήχηση, ανεπαρκής 

απορρόφηση του ήχου ή πολύχρωμος ήχος. Για να αντιμετωπιστεί αυτό το πρόβλημα, ο 

ηχολήπτης μπορεί να χρησιμοποιήσει κατάλληλα απορροφητικά υλικά και μικρόφωνα με 

διαφορετικά πολικά διαγράμματα για να ελέγξει την αντήχηση και να βελτιώσει την 

ακουστική. 

 

2. Περιβαλλοντικός θόρυβος: Μπορεί να υπάρχουν εξωτερικοί θόρυβοι, όπως κυκλοφορία, 

κελάηδισμα πτηνών και αέρος. Για να αντιμετωπιστεί αυτό το πρόβλημα, ο ηχολήπτης μπορεί 

να χρησιμοποιήσει μικρόφωνα με κατάλληλη κατεύθυνση και κατάλληλη τοποθέτηση για να 

μειώσει τον περιβαλλοντικό θόρυβο και να απομονώσει τον ήχο που επιθυμεί να καταγράψει. 

 

3. Απρόβλεπτες συνθήκες: Μπορεί να υπάρξουν απρόβλεπτα γεγονότα, όπως κακές καιρικές 

συνθήκες ή τεχνικές αστοχίες. Για να αντιμετωπιστούν αυτά τα προβλήματα, ο ηχολήπτης 

πρέπει να είναι προετοιμασμένος και να έχει κατάλληλο εξοπλισμό για να αντιμετωπίσει κάθε 

πιθανή κατάσταση. 

 

4. Περιορισμένος χρόνος: Σε κάποιες περιπτώσεις, ο ηχολήπτης μπορεί να έχει περιορισμένο 

χρόνο για να ολοκληρώσει την ηχογράφηση. Για να αντιμετωπιστεί αυτό το πρόβλημα, ο 

ηχολήπτης πρέπει να έχει κατάλληλο προγραμματισμό και οργάνωση για να μπορεί να 

ολοκληρώσει την ηχογράφηση μέσα στον περιορισμένο χρόνο. 

 

Συνολικά, ο ηχολήπτης σε ένα Location Recording πρέπει να είναι προετοιμασμένος για να 

αντιμετωπίσει διάφορα προβλήματα που μπορεί να προκύψουν κατά τη διάρκεια της 

ηχογράφησης. Αυτό σημαίνει να έχει κατάλληλο εξοπλισμό, καλή προετοιμασία και έμπειρο 

προσωπικό που μπορεί να αντιμετωπίσει και να λύσει κάθε πρόβλημα που προκύπτει. 

 

 

18. Αναφέρετε τις απαιτήσεις για μια επιτυχημένη λήψη ή ηχογράφηση ομιλίας.  

 

Για μια επιτυχημένη λήψη ή ηχογράφηση ομιλίας, ο ηχολήπτης πρέπει να έχει κατά νου τις 

ακόλουθες απαιτήσεις: 
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1. Καλή ακουστική: Η ακουστική του χώρου πρέπει να είναι καλή, ώστε η ομιλία να είναι 

ευήκοη και καθαρή. Για να επιτευχθεί αυτό, μπορεί να χρησιμοποιηθούν ηχοαπορροφητικά 

υλικά για τη μείωση της αντήχησης και των ανεπιθύμητων θορύβων. 

 

2. Κατάλληλος εξοπλισμός: Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιείται πρέπει να είναι κατάλληλος 

για την καταγραφή της ομιλίας. Αυτό σημαίνει ότι πρέπει να χρησιμοποιηθούν κατάλληλα 

μικρόφωνα, κατάλληλο μείκτη και ηχεία, ώστε η ηχογράφηση να είναι καθαρή και διαυγής. 

 

3. Καλή τοποθέτηση του μικροφώνου/ων: Η τοποθέτηση του μικροφώνου πρέπει να γίνει 

κατάλληλα, ώστε να αποφευχθούν οι θόρυβοι από το περιβάλλον και η μείωση της ποιότητας 

της ηχογράφησης. Κατάλληλες τοποθετήσεις μικροφώνου είναι πάνω από τον ομιλητή, στη 

λεγόμενη "μύτη" του μικροφώνου ή πάνω από την κεφαλή του ομιλητή. Επίσης, η απόσταση 

του μικροφώνου από το στόμα του ομιλητή πρέπει να είναι κατάλληλη, ώστε να μην 

προκαλείται παραμόρφωση στον ήχο. 

 

4. Σωστή ρύθμιση των επιπέδων: Οι ρυθμίσεις του μείκτη πρέπει να γίνουν σωστά, ώστε να 

επιτυγχάνεται καλή ποιότητα ήχου και να αποφεύγονται οι παραμορφώσεις και η δυνατότητα 

εμφάνισης κορεσμού. 

 

5. Κατάλληλος εξοπλισμός ελέγχου: Ο ηχολήπτης πρέπει να έχει κατάλληλο εξοπλισμό 

ελέγχου για να μπορεί να ακούει την ηχογράφηση καθαρά και να ελέγχει την ποιότητα της. 

Αυτό μπορεί να είναι ακουστικά ή ηχεία monitor. 

 

6. Καλή επεξεργασία ήχου: Η επεξεργασία του ήχου πρέπει να γίνεται με κατάλληλο 

λογισμικό επεξεργασίας ήχου, ώστε να μπορεί να βελτιωθεί η ποιότητα της ηχογράφησης. 

Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει την αφαίρεση θορύβου και παραμορφώσεων, την ενίσχυση του 

ήχου και την προσθήκης εφέ για περαιτέρω βελτίωση της ηχητικής απόδοσης. 

 

Συνολικά, για μια επιτυχημένη λήψη ή ηχογράφηση ομιλίας, ο ηχολήπτης πρέπει να έχει 

κατάλληλο εξοπλισμό, καλή ακουστική, σωστή τοποθέτηση του μικροφώνου, κατάλληλες 

ρυθμίσεις επιπέδων, κατάλληλο εξοπλισμό ελέγχου και καλή επεξεργασία ήχου. Επιπλέον, 

πρέπει να ληφθεί υπόψη ο χρόνος εγγραφής και η εξουδετέρωση πιθανών προβλημάτων κατά 

την ηχογράφηση όπως θόρυβοι και παρεμβολές. 

 

 

19. Πως συνδέονται εξωτερικοί προενισχυτές μικροφώνου για να παρακαμφθεί η προενίσχυση 

της κονσόλας ήχου; Αναφέρετε δύο (2) πλεονεκτήματά τους.  

 

Οι εξωτερικοί προενισχυτές συνδέονται μέσω των Insertion Points μιας κονσόλας έτσι ώστε να 

παρακάμπτουν τη προενίσχυση της κονσόλας. Τα δύο βασικά πλεονεκτήματα της χρήσης 

εξωτερικών προενισχυτών μικροφώνου είναι: 
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1. Καλύτερη ποιότητα ήχου: Οι εξωτερικοί προενισχυτές μικροφώνου προσφέρουν καλύτερη 

ποιότητα ήχου σε σχέση με τους προενισχυτές μικροφώνου της κονσόλας ήχου. Αυτό 

συμβαίνει καθώς οι εξωτερικοί προενισχυτές συνήθως έχουν υψηλότερη ποιότητα 

εξαρτημάτων και κατασκευής, καθώς και ειδικά σχεδιασμένα κυκλώματα για να προσφέρουν 

απαράμιλλη ποιότητα ήχου. 

 

2. Μεγαλύτερη ευελιξία: Οι εξωτερικοί προενισχυτές μικροφώνου επιτρέπουν μεγαλύτερη 

ευελιξία στη ρύθμιση του ήχου και στη διαχείριση των εισόδων μικροφώνου. Αυτό συμβαίνει 

επειδή οι εξωτερικοί προενισχυτές διαθέτουν περισσότερες παραμέτρους ρύθμισης σε σχέση 

με τους ενσωματωμένους προενισχυτές της κονσόλας ήχου. Αυτό σημαίνει ότι ο ηχολήπτης 

μπορεί να προσαρμόσει καλύτερα τον ήχο στις απαιτήσεις της συγκεκριμένης ηχογράφησης. 

 

Επιπλέον, οι εξωτερικοί προενισχυτές μικροφώνου μπορούν να προσθέσουν χαρακτήρα στον 

ήχο του μικροφώνου, προσθέτοντας αναλογική παραμόρφωση ή χρησιμοποιώντας EQ, κάτι 

που δεν είναι δυνατό με τους προενισχυτές της κονσόλας ήχου. 

 

20. Τι είναι το Location Recording;  

 

Το Location Recording είναι η ηχογράφηση μουσικών συναυλιών, θεατρικών παραστάσεων, 

ομιλιών, συνεδρίων και άλλων εκδηλώσεων σε εξωτερικούς χώρους, δηλαδή σε τοποθεσίες 

εκτός των στούντιο ηχογραφήσεων. 

 

Στο Location Recording, ο ηχολήπτης μεταφέρει τον εξοπλισμό του στο συγκεκριμένο μέρος, 

προκειμένου να καταγράψει τον ήχο της εκδήλωσης. Αυτό σημαίνει ότι πρέπει να διαθέτει 

κατάλληλο εξοπλισμό, όπως φορητές κονσόλες ήχου, προενισχυτές μικροφώνου, μικρόφωνα 

και αξεσουάρ, καθώς και κατάλληλο μεταφορικό μέσο για τη μεταφορά του εξοπλισμού. 

 

     Περισσότερα: https://youtu.be/OkgivvBVY_8 

 

 

 

21. Ποια είναι τα πλεονεκτήματα και ποια είναι τα μειονεκτήματα μίας Direct-to-Stereo 

ηχογράφησης (2 Tracks) σε σχέση με μία πολυκαναλική ηχογράφηση;  

 

Η Direct-to-Stereo ηχογράφηση είναι μια διαδικασία καταγραφής που γίνεται με ένα μόνο 

ζεύγος μικροφώνων και αποτυπώνεται σε δύο κανάλια. Η πολυκαναλική ηχογράφηση, από την 

άλλη πλευρά, περιλαμβάνει τη χρήση πολλαπλών μικροφώνων, καταγράφοντας κάθε 

μικρόφωνο σε ξεχωριστά κανάλια. Κάθε μέθοδος έχει τα δικά της πλεονεκτήματα και 

μειονεκτήματα. 

https://youtu.be/OkgivvBVY_8
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Πλεονεκτήματα της Direct-to-Stereo ηχογράφησης: 

• Είναι πιο απλή στην εφαρμογή και δεν απαιτεί μεγάλη εμπειρία στην ηχογράφηση. 

• Είναι πιο οικονομική και λιγότερο χρονοβόρα από την πολυκαναλική ηχογράφηση. 

• Μπορεί να παρέχει έναν ισορροπημένο ήχο και να αποτυπώνει τη σκηνή ως ένα συνολικό 

στοιχείο. 

 

Μειονεκτήματα της Direct-to-Stereo ηχογράφησης: 

• Δεν παρέχει τον έλεγχο και την ευελιξία που προσφέρει η πολυκαναλική ηχογράφηση στη 

μετέπειτα μίξη του ήχου. 

• Δεν μπορεί να αποτυπώσει ακριβώς τον ήχο κάθε μουσικού οργάνου 

 

Πλεονεκτήματα της πολυκαναλικής ηχογράφησης: 

• Παρέχει μεγαλύτερο έλεγχο στη μετέπειτα μίξη του ήχου, καθώς μπορεί να προσαρμόσει 

το επίπεδο και την τοποθέτηση κάθε μικροφώνου στον χώρο. 

• Επιτρέπει την αποτύπωση περισσότερων λεπτομερειών του ήχου των μουσικών οργάνων 

και των φωνητικών καλλιτεχνών. 

• Δίνει τη δυνατότητα στον ηχολήπτη να αξιοποιήσει τις ιδιαιτερότητες του χώρου στην 

ηχογράφηση και να δημιουργήσει μια πιο εμπλουτισμένη ατμόσφαιρα. 

 

Μειονεκτήματα της πολυκαναλικής ηχογράφησης: 

• Απαιτεί περισσότερο εξοπλισμό και μεγαλύτερο κόστος. 

• Απαιτεί μεγαλύτερη εμπειρία και γνώση του ηχολήπτη για τη διαχείριση του εξοπλισμού 

και την καταγραφή του ήχου. 

• Απαιτεί περισσότερο χρόνο για την εγκατάσταση και τη ρύθμιση του εξοπλισμού στον 

χώρο της ηχογράφησης. 

 

 

22. Τι λειτουργία έχουν οι θύρες "Send - Return" σε ενισχυτή κιθάρας;  

Οι θύρες Send – Return δημιουργούν βρόγχους (loops) που μας επιτρέπουν να εισάγουμε εφέ 

από τα πετάλια στον ενισχυτή. 
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23. Ποιες τεχνικές προδιαγραφές πρέπει να έχει το τελικό Mix που θα παραδώσει o Mixing 

Engineer στον Mastering Engineer;  

 

➢ File format. Θα πρέπει να παραδώσει στον Mastering Engineer το file format που του 

έχει ζητηθεί (.WAV, 24/48 KHz) 

➢ To master level θα πρέπει να είναι -10 dbfs  

➢ Να υπάρχει κενό 2 sec στην αρχή και το τέλος του κάθε track 

➢ Το αρχείο θα πρέπει να διαθέτει όλα τα στοιχεία που συνοδεύουν ένα ηχογράφημα, 

όπως: Τίτλο τραγουδιού, Συγκρότημα, Έκδοση μίξης  

 

 

 

24. Ποια είναι τα κριτήρια επιλογής ενός χώρου προκειμένου να πραγματοποιηθεί Location 

Recording για μια μουσική μπάντα;  

Η επιλογή του χώρου για το Location Recording είναι κρίσιμης σημασίας για την ποιότητα του 

τελικού ήχου. Οι βασικοί παράγοντες που πρέπει να ληφθούν υπόψη για την επιλογή του 

χώρου είναι οι ακόλουθοι: 

• Ηχομόνωση: Ο χώρος πρέπει να έχει καλή ηχομόνωση από εξωτερικούς θορύβους όπως 

οδική κυκλοφορία, θορύβους αεροπλάνων και άλλες πηγές θορύβου που μπορεί να 

επηρεάσουν την ηχογράφηση. 

• Ακουστική: Ο χώρος πρέπει να έχει καλή ακουστική και να μην έχει υπερβολικό διαχωρισμό 

μεταξύ των διαφόρων οργάνων που ηχογραφούνται. Επίσης, ο χώρος πρέπει να έχει 

ικανοποιητική αντήχηση ώστε να αποφεύγονται οι έντονες αντηχήσεις και οι ηχητικές 

ανακλάσεις. 

• Μέγεθος: Ο χώρος πρέπει να είναι αρκετά μεγάλος για να μπορεί να χωρέσει όλο τον 

εξοπλισμό και τους μουσικούς, ενώ παράλληλα να μην είναι τόσο μεγάλος ώστε να 

δυσκολεύει τον έλεγχο του ήχου. 

• Εξοπλισμός: Ο χώρος πρέπει να έχει τη δυνατότητα να φιλοξενήσει τον απαραίτητο 

εξοπλισμό, όπως μικρόφωνα, προενισχυτές, καλώδια, ηχεία και κονσόλες ήχου. 

• Τοποθεσία: Η τοποθεσία του χώρου πρέπει να είναι εύκολα προσβάσιμη για τη μεταφορά 

του εξοπλισμού και την εγκατάστασή του. Επίσης, πρέπει να είναι ασφαλής και να παρέχει 

τις απαραίτητες προϋποθέσεις για τη διατήρηση του εξοπλισμού. 

• Προσωπικό: Ο χώρος πρέπει να διαθέτει το απαραίτητο προσωπικό για τη διαχείριση του 

εξοπλισμού και την υποστήριξη των μουσικών κατά τη διάρκεια της ηχογράφησης. 

• Κόστος: Το κόστος ενοικίασης του χώρου πρέπει να είναι συμφέρον για το συγκεκριμένο 

project και να μην υπερβαίνει τον διαθέσιμο προϋπολογισμό. 

Επιλέγοντας τον κατάλληλο χώρο για το Location Recording, ο ηχολήπτης μπορεί να 

διασφαλίσει μια ποιοτική ηχογράφηση και να επιτύχει τα επιθυμητά αποτελέσματα. 
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25. Αναφέρετε τις ονομασίες των μηχανικών ήχου που μπορούν να εργάζονται σε ένα Recording 

Studio σύμφωνα με την εξειδίκευσή τους και περιγράψτε συνοπτικά τους ρόλους τους. 

 

Οι βασικές ονομασίες των μηχανικών ήχου που μπορούν να εργάζονται σε ένα Recording 

Studio σύμφωνα με την εξειδίκευσή τους είναι οι εξής: 

 

• Recording Engineer: Αυτός ο μηχανικός ήχου είναι υπεύθυνος για την ηχογράφηση των 

μουσικών και φωνητικών επιδόσεων. Αναλαμβάνει την επιλογή του εξοπλισμού και τη 

διαμόρφωση του ήχου στην παραγωγή. 

 

• Mixing Engineer: Αυτός ο μηχανικός ήχου αναλαμβάνει τη συγχώνευση των διαφόρων 

καναλιών ηχογράφησης σε ένα ολοκληρωμένο μίξ του κομματιού. Είναι υπεύθυνος για τη 

διαμόρφωση του ήχου και την επεξεργασία του ήχου μέσω εφέ και συνθετικών ήχων. 

 

• Mastering Engineer: Αυτός ο μηχανικός ήχου είναι υπεύθυνος για το τελικό βήμα της 

παραγωγής, το mastering. Αναλαμβάνει την εξισορρόπηση των επιμέρους τραγουδιών και 

τη δημιουργία ενός συνολικού ήχου για το άλμπουμ. 

 

 

 

26. Πως χρησιμοποιούνται τα Reverb στην διαδικασία του Mastering;  

 

Τα Reverb χρησιμοποιούνται στη διαδικασία του Mastering για να προσθέσουν χώρο σε ένα 

κομμάτι, να δώσουν βάθος στην καταγραφή και να δώσουν την εντύπωση ότι οι ηχογραφήσεις 

έχουν γίνει σε έναν συγκεκριμένο χώρο. Επιπλέον, μπορούν να χρησιμοποιηθούν για να 

βελτιώσουν την ισορροπία του ήχου και να κάνουν το κομμάτι να ακούγεται πιο 

ολοκληρωμένο. 

Ωστόσο, πρέπει να χρησιμοποιούνται με μέτρο για να αποφεύγονται αρνητικά αποτελέσματα 

και να διατηρείται η φυσικότητα του ήχου. 

 

 

27. Τι είναι το Pre-Mastering και τι το Mastering; Ποιες εργασίες πραγματοποιούνται κατά το 

στάδιο του Pre-Mastering;  

 

Το Pre-Mastering και το Mastering είναι δύο σημαντικά στάδια στη διαδικασία παραγωγής 

μιας ηχογράφησης. 

 

Το Pre-Mastering είναι το στάδιο που ακολουθεί την ηχογράφηση και περιλαμβάνει την 

προετοιμασία των ηχογραφημένων κομματιών για το Mastering. Κατά το στάδιο του Pre-

Mastering, οι μηχανικοί ήχου ελέγχουν την ποιότητα των ηχογραφήσεων, κάνουν τυχόν 

διορθώσεις και προετοιμάζουν τα κομμάτια για το επόμενο στάδιο, το Mastering. 
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Το Mastering είναι το τελικό στάδιο παραγωγής της ηχογράφησης. Στο στάδιο του Mastering, 

ο μηχανικός ήχου επεξεργάζεται τον ήχο για να βελτιώσει την ισορροπία του, τον ήχο των 

οργάνων και την αίσθηση του χώρου. Στόχος του Mastering είναι να δώσει στον ήχο το 

βέλτιστο δυνατό ήχο καθώς και μια ολοκληρωμένη αντίληψη του χώρου.  

 

 

 

28. Πως πραγματοποιείται η τεχνική Double Tracking σε μια μουσική παραγωγή και τι ηχητικό 

αποτέλεσμα αναμένετε κατά την χρήση της;  

 

Η τεχνική Double Tracking προσθέτει ένα δεύτερο ίδιο ή παρόμοιο μέρος στο ίδιο κομμάτι 

μουσικής, το οποίο ηχογραφείται σε διαφορετικό Track πάνω στο ίδιο κομμάτι μουσικής. 

 

Στην πράξη, η τεχνική Double Tracking εφαρμόζεται ως εξής: Ο μουσικός παίζει ένα μέρος 

μουσικής μια φορά και ηχογραφείται στην κονσόλα ήχου. Έπειτα, παίζει το ίδιο μέρος 

μουσικής ξανά, αλλά αυτή τη φορά με κάποια παραλλαγή στον τρόπο παιξίματος ή 

χρησιμοποιώντας διαφορετικό εξοπλισμό, όπως διαφορετική κιθάρα ή ενισχυτή. Το δεύτερο 

μέρος μουσικής ηχογραφείται σε διαφορετικό κανάλι στην κονσόλα ήχου, δίνοντας έτσι ένα 

πιο πυκνό ήχο στην ηχογράφηση. 

Συνολικά, η τεχνική Double Tracking είναι ένα χρήσιμο εργαλείο για τους ηχολήπτες και τους 

παραγωγούς μουσικής που αναζητούν ένα πιο πλούσιο και πυκνό ηχόχρωμα στις 

ηχογραφήσεις τους. Εντούτοις, η χρήση της πρέπει να γίνεται με προσοχή, ώστε να μην 

υπερβαίνει τα όρια της αυθεντικότητας και της φυσικότητας της ηχογράφησης. 

 

 

 

29. Ποιες διαφορές θα μπορούσατε να προσδιορίσετε μεταξύ τυπικών Home, Project και 

Professional ή Commercial Recording Studios;  

 

Οι κύριες διαφορές μεταξύ τυπικών Home, Project και Professional ή Commercial Recording 

Studios είναι οι ακόλουθες: 

 

• Εξοπλισμός: Τα Professional ή Commercial Recording Studios έχουν συνήθως πολύ πιο 

πλούσιο και εξειδικευμένο εξοπλισμό από τα Home ή Project Recording Studios. Αυτό 

περιλαμβάνει μεγαλύτερο αριθμό μικροφώνων, πιο εξειδικευμένα προενισχυτές, πιο 

ακριβά πλατό, εξαρτήματα επεξεργασίας σήματος, κ.λπ. 

 

• Αίθουσες ελέγχου: Τα Professional ή Commercial Recording Studios έχουν συνήθως πολύ 

μεγαλύτερες αίθουσες ελέγχου, με περισσότερα ηχεία και πιο ακριβά συστήματα 
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αναπαραγωγής ήχου. Επίσης, συνήθως έχουν ειδικά σχεδιασμένες αίθουσες ελέγχου για 

την επίτευξη βέλτιστων συνθηκών ακουστικής και αντήχησης. 

 

• Αίθουσες ηχογράφησης: Τα Professional ή Commercial Recording Studios έχουν συνήθως 

πολλές διαφορετικές αίθουσες ηχογράφησης για να επιτρέπουν την ηχογράφηση 

διαφορετικών μουσικών ειδών και ενδεχομένως φωνητικών μέσων με διαφορετικά 

ακουστικά χαρακτηριστικά. Αυτό συνήθως περιλαμβάνει αίθουσες ηχογράφησης για 

κρουστά, πνευστά, πιάνο κλπ. 

 

• Προσωπικό: Τα Professional ή Commercial Recording Studios διαθέτουν συνήθως πολλούς 

ειδικευμένους τεχνικούς και μηχανικούς ήχου που μπορούν να βοηθήσουν στην επίτευξη 

των καλύτερων δυνατών ηχητικών αποτελεσμάτων. Τα Home και Project Recording 

Studios συνήθως δεν διαθέτουν εξειδικευμένο προσωπικό, και οι ιδιοκτήτες τους παίζουν 

συχνά τον ρόλο του τεχνικού ήχου. 

• Κόστος: Τα Professional ή Commercial Recording Studios είναι συνήθως πιο ακριβά από 

τα Home ή Project Recording Studios, καθώς τα πρώτα επενδύουν σημαντικά ποσά στον 

εξοπλισμό, τις αίθουσες ηχογράφησης και ελέγχου, καθώς και το προσωπικό τους. 

 

Συνολικά, τα Professional ή Commercial Recording Studios παρέχουν πιο υψηλής ποιότητας 

ηχητικά αποτελέσματα λόγω της χρήσης τους πιο ακριβού και εξειδικευμένου εξοπλισμού, της 

διαθεσιμότητας τεχνικού προσωπικού και των ειδικά σχεδιασμένων αιθουσών ηχογράφησης 

και ελέγχου. Τα Home ή Project Recording Studios μπορούν να είναι πιο οικονομικά και 

προσιτά στους μικρότερους παραγωγούς ήχου και επαγγελματίες μουσικούς. 

 

 

 

 

30. Τι είναι το "Maximizer" και τι διαφορές έχει από τον "Limiter";  

 

Τόσο το Maximizer όσο και το Limiter ανήκουν στην κατηγορία των εφέ στη μίξη ήχου και 

χρησιμοποιούνται για να επιτύχουν μεγαλύτερη δυναμική στην εκτέλεση ήχου. 

 

Το Limiter περιορίζει την έξοδο του σήματος σε ένα συγκεκριμένο επίπεδο, επιτρέποντας στον 

ήχο να μην ξεπερνάει αυτό το επίπεδο. Στην πράξη, αυτό σημαίνει ότι τα πιο δυνατά μέρη του 

ήχου μπορούν να περιοριστούν, πράγμα που μπορεί να επιφέρει παραμορφώσεις στον ήχο 

και να καταστήσει τη μουσική λιγότερο φυσική. 

 

Αντίθετα, το Maximizer επιτρέπει στον ήχο να παραμένει πιο φυσικός και ανοιχτός, 

επιτυγχάνοντας μεγαλύτερη δυναμική χωρίς τις παραμορφώσεις που ενδέχεται να 

προκαλέσει το Limiter. Το Maximizer αυξάνει την ένταση του ήχου με μειωμένες 
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παραμορφώσεις, χρησιμοποιώντας έναν αλγόριθμο συμπίεσης που διατηρεί την ισορροπία 

του ήχου. 

 

Οι δύο αυτές διαδικασίες εφαρμόζονται σε διαφορετικά σημεία της μουσικής παραγωγής και 

έχουν διαφορετικούς στόχους. 

 

Το Limiter είναι συνήθως το τελευταίο εφέ που εφαρμόζεται κατά την μίξη, ενώ το Maximizer 

είναι μια διαδικασία που εφαρμόζεται κατά το mastering, δηλαδή στο τελευταίο στάδιο της 

μουσικής παραγωγής. Η επιλογή ανάμεσα στη χρήση του Limiter ή του Maximizer εξαρτάται 

από το είδος της μουσικής, το είδος της παραγωγής και τις προτιμήσεις του παραγωγού ή του 

καλλιτέχνη. 

 

Συνολικά, τόσο το Limiter όσο και το Maximizer είναι εφέ που χρησιμοποιούνται για να 

βελτιώσουν την αίσθηση δυναμικής του ήχου. Ενώ ο Limiter προκαλεί παραμορφώσεις στον 

ήχο και καθιστά τη μουσική λιγότερο φυσική, ο Maximizer επιτρέπει στον ήχο να παραμένει 

φυσικός και ανοιχτός, επιτυγχάνοντας μεγαλύτερη δυναμική χωρίς τις παραμορφώσεις που 

ενδέχεται να προκαλέσει ο Limiter. 

 

Περισσότερα: Clipper Vs Limiter Vs Maximizer 

 

 

 

31. Ποιες είναι οι διαφορές ανάμεσα στα Near Field Monitor και στα Far Field Monitor; 

Αναφέρετε άλλα συστήματα ακρόασης σε στούντιο.  

 

• Near Field Monitor είναι τοποθετημένα στο control room κοντά στον ηχολήπτη, συνήθως 

πάνω ή δίπλα από την κονσόλα σε τέτοια απόσταση που να δημιουργείται ένα ισόπλευρο 

τρίγωνο μεταξύ αυτών και του ηχολήπτη  

 

• Far Field Monitor είναι τοποθετημένα σε μεγαλύτερη απόσταση από τα Near Field σε ένα 

control room ενός μεγάλου studio ως επι το πλείστον και διαθέτουν μεγαλύτερη ισχύ.  

 

• Mid-Field monitors τα οποία είναι ενδιάμεσα των άλλων δύο κατηγοριών. 

 

• 5:1 και 7:1: Συστήματα για τη μείξη surround συνήθως κινηματογραφικών ταινιών και 

ντοκιμαντέρ.  

 

Περισσότερα: Near-field and Far-field Monitors,  Studio Monitors - Introduction 

 

https://youtu.be/RzxZT3imKA4
https://youtu.be/qZ4TdKz3_uc
https://youtu.be/PBVv2OblMCk
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32. Τι διαφορά έχουν οι δυναμικοί επεξεργαστές από τα εφέ; Αναφέρετε δύο (2) από την κάθε  

κατηγορία.  

 

      Οι δυναμικοί επεξεργαστές, όπως οι Compressors, Limiters, Expanders και Gates, 

χρησιμοποιούνται για τη ρύθμιση της δυναμικής ενός ηχητικού σήματος, δηλαδή την 

επεξεργασία των διαφορών στην ένταση του ήχου. Ο σκοπός τους είναι να εξομαλύνουν τα 

κορυφαία και τα κατώτερα σημεία του σήματος, καθιστώντας το πιο σταθερό και συνεπές σε 

επίπεδο δυναμικής. 

      Αντίθετα, τα εφέ, όπως οι Reverb, Delay, Chorus, Flanger και πολλά άλλα, είναι 

ψυχοακουστικά και προσθέτουν διαφορετικά εφέ στον ήχο, δίνοντας του διαφορετικά 

χαρακτηριστικά και διαστάσεις. Ο σκοπός τους είναι να προσθέσουν ενδιαφέρον και πλούτο 

στον ήχο, και όχι να επεξεργαστούν τη δυναμική του σήματος. 

Περισσότερα: Compressors, Limiters & Gates , How FLANGER, CHORUS & PHASER process your 

sound, Reverb and Delay Explained 

 

 

33. Ποιες είναι οι συνηθέστερες χρήσεις των Noise Gate σε μια μίξη; Εξηγήστε τον τρόπο 

λειτουργίας τους.  

      Τα Noise Gates είναι επεξεργαστές που χρησιμοποιούνται στη μίξη ήχου για να ελέγξουν το 

επίπεδο του θορύβου που δημιουργείται από συσκευές ήχου ή από τον περιβάλλοντα θόρυβο.  

        Ο τρόπος λειτουργίας των Noise Gates είναι απλός. Το επίπεδο του σήματος εισόδου 

μετριέται και συγκρίνεται με μια καθορισμένη τιμή κατωφλίου (threshold). Αν το επίπεδο του 

σήματος εισόδου είναι χαμηλότερο από το κατώτατο κατώφλι, το εφέ απενεργοποιείται και ο 

ήχος δεν διακρίνεται. Αν το επίπεδο του σήματος εισόδου είναι μεγαλύτερο από το κατώτατο 

κατώφλι, το εφέ ενεργοποιείται και ο ήχος διακρίνεται. 

       Η καθορισμένη τιμή κατωφλίου μπορεί να προσαρμοστεί για να επιτευχθεί η επιθυμητή 

λειτουργία. Η ρύθμιση αυτή μπορεί να προσαρμοστεί ανάλογα με την εφαρμογή. Για 

παράδειγμα, μια μικρότερη τιμή κατωφλίου μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να εξαλείψει τον 

περιβάλλοντα θόρυβο, ενώ μια μεγαλύτερη τιμή κατωφλίου μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να 

ελέγξει την ένταση της ηχογράφησης. 

       Συνολικά, οι Noise Gates είναι ένα χρήσιμο εφέ που μπορεί να βελτιώσει την ποιότητα της 

ηχογράφησης και της μίξης, ελέγχοντας το επίπεδο του θορύβου και διατηρώντας τη δυναμική 

του ήχου. Οι ρυθμίσεις των Noise Gates εξαρτώνται από τις ανάγκες και τις προδιαγραφές του 

κάθε έργου και μπορούν να προσαρμοστούν ανάλογα με αυτές τις ανάγκες. 

 

https://youtu.be/9HcIHkQ2MJg
https://youtu.be/4vRleMQdZZU
https://youtu.be/4vRleMQdZZU
https://youtu.be/-jPPJEHMepA
https://youtu.be/XjC6oO6uE_w


 

 
39 

   

34. Τι εννοούμε με τους όρους: Fade out, Fade in και Crossfade;  

 Οι όροι fade out, fade in και crossfade αφορούν τη μετάβαση ανάμεσα σε διαφορετικά 

μουσικά κομμάτια ή σε διαφορετικά τμήματα ενός κομματιού και αναφέρονται στην αλλαγή 

της έντασης του ήχου στον χρόνο. 

Ο όρος fade out αναφέρεται στην αργή μείωση της έντασης του ήχου στο τέλος ενός 

τραγουδιού ή ενός μουσικού τμήματος, μέχρι τον πλήρη σβήσιμο του. Αυτό επιτυγχάνεται με 

μια σταδιακή μείωση της έντασης του ήχου στη διάρκεια μιας ή περισσότερων τελευταίων 

μουσικών φράσεων. 

Ο όρος fade in αναφέρεται στην αργή αύξηση της έντασης του ήχου στην αρχή ενός 

τραγουδιού ή ενός μουσικού τμήματος, μέχρι να φτάσει στην πλήρη έντασή του. Αυτό 

επιτυγχάνεται με μια σταδιακή αύξηση της έντασης του ήχου στην αρχή του κομματιού ή του 

μουσικού τμήματος. 

Ο όρος crossfade αναφέρεται στην ομαλή μετάβαση ανάμεσα σε δύο μουσικά τμήματα, όπου 

ο ένας ήχος αρχίζει να εξαλείφεται σταδιακά ενώ ο άλλος αρχίζει να αυξάνεται σταδιακά. Αυτό 

επιτυγχάνεται με την επικάλυψη των δύο μουσικών τμημάτων για ένα συγκεκριμένο χρονικό 

διάστημα. Η διάρκεια του crossfade μπορεί να προσαρμοστεί ανάλογα με την επιθυμητή 

μουσική μετάβαση. 

Οι όροι fade in και fade out χρησιμοποιούνται συνήθως στο τέλος και στην αρχή ενός 

τραγουδιού, ενώ ο όρος crossfade χρησιμοποιείται στη μετάβαση ανάμεσα σε δύο τραγούδια 

σε μια playlist ή στην αλλαγή από ένα μουσικό κομμάτι σε ένα άλλο σε ένα album ή σε μια 

συλλογή. 

 

 

35. Τι είναι οι Multi-Band Compressors και σε ποιες περιπτώσεις τους χρησιμοποιούμε;  

Οι Multi-Band Compressors είναι εφέ επεξεργασίας ήχου που χρησιμοποιούνται για να 

ελέγξουν τη δυναμική ενός ήχου σε διαφορετικές συχνοτικές ζώνες ή "bands". Κάθε ζώνη 

αντιστοιχεί σε ένα συγκεκριμένο εύρος συχνοτήτων, και μπορεί να υποστεί διαφορετική 

επεξεργασία σε σχέση με τις άλλες ζώνες. 

Οι Multi-Band Compressors χρησιμοποιούνται συνήθως σε περιπτώσεις όπου ο ήχος περιέχει 

σημαντικές διαφορές στη δυναμική σε διαφορετικά εύρη συχνοτήτων, και πρέπει να 

επιτευχθεί ένα ομοιόμορφο επίπεδο έντασης στη μίξη. Μπορεί να χρησιμοποιηθεί, για 

παράδειγμα, για τη βελτίωση της ποιότητας των φωνητικών ηχογραφήσεων, για την 

εξομάλυνση της έντασης της κιθάρας ή του μπάσου, για τη βελτίωση της δυναμικής της 

μουσικής συνολικά και για τη βελτίωση της αναπαραγωγής της μουσικής σε διάφορα μέσα, 

όπως σε μίξεις, ταινίες, τηλεοπτικές εκπομπές και video games.  

https://youtu.be/3KzTEtm3PX0
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Σε σύγκριση με τους κλασικούς compressors, οι Multi-Band Compressors επιτρέπουν στους 

τεχνικούς να επεξεργάζονται την ένταση του ήχου σε πιο συγκεκριμένες συχνοτικές ζώνες, 

επιτρέποντας την επίλυση προβλημάτων που συνήθως δεν μπορούν να λυθούν με κλασικούς 

compressors. Επίσης, η χρήση των Multi-Band Compressors επιτρέπει στους τεχνικούς να 

διατηρήσουν τη δυναμική του ήχου ενώ ελέγχουν τα επίπεδα έντασης στο συνολικό μίγμα, 

βελτιώνοντας την ποιότητα της αναπαραγωγής της μουσικής. 

 

 

36. Σε τι διαφέρουν οι γραφικοί ισοσταθμιστές από τους παραμετρικούς; Ποιο είδος 

ισοσταθμιστή  χρησιμοποιείται περισσότερο σε μια μίξη και γιατί;  

 

Οι γραφικοί ισοσταθμιστές και οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές είναι δύο είδη ισοσταθμιστών 

ήχου που χρησιμοποιούνται για τη διόρθωση της συχνοτικής απόκλισης ή των ασυμμετριών 

στον ήχο. 

Οι γραφικοί ισοσταθμιστές παρέχουν μια περιορισμένη επιλογή ρυθμίσεων, με 

προκαθορισμένα σημεία στο συχνοτικό φάσμα για την ρύθμιση των επιπέδων του ήχου. 

Συνήθως υπάρχουν 10, 15 ή 31 αυτά τα σημεία, ανάλογα με τη συσκευή, και η ρύθμιση του 

κάθε σημείου επηρεάζει ένα εύρος συχνοτήτων. Είναι πιο κατάλληλοι για απλές ρυθμίσεις 

ήχου και χρησιμοποιούνται συνήθως για την εξισορρόπηση του ήχου στα ακουστικά. 

Οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές, από την άλλη πλευρά, παρέχουν πιο λεπτομερείς ρυθμίσεις 

και επιτρέπουν την προσαρμογή του εύρους συχνοτήτων, της συχνότητας και του Q-factor για 

κάθε σημείο στο συχνοτικό φάσμα. Είναι πιο κατάλληλοι για εξειδικευμένες ρυθμίσεις ήχου 

και χρησιμοποιούνται συνήθως για τη βελτίωση της ακουστικής συμβατότητας του ήχου με το 

περιβάλλον. 

Συνήθως, στις μουσικές μίξεις χρησιμοποιούνται περισσότερο οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές 

λόγω της δυνατότητας για πιο λεπτομερείς ρυθμίσεις σε σχέση με τους γραφικούς 

ισοσταθμιστές. Οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές επιτρέπουν τη ρύθμιση των επιπέδων του 

ήχου σε πιο συγκεκριμένα σημεία στο συχνοτικό φάσμα, επιτρέποντας τη βελτίωση της 

ισορροπίας του ήχου, τη βελτίωση της δυναμικής του ήχου και την επίτευξη ενός επιθυμητού 

ήχου. Επίσης, οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές επιτρέπουν στους τεχνικούς να απομονώσουν 

και να επεξεργαστούν συγκεκριμένες συχνότητες, χωρίς να επηρεαστούν άλλες συχνότητες 

του ήχου. 

 

Περισσότερα: Parametric EQ vs Graphic EQ - What's the Difference? 

 

 

 

 

 

 

https://youtu.be/cRsUSuxMkl0
https://youtu.be/y0P_Lr4sk3c
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37. Τι είναι το 4-Band Full parametric EQ;  

 

Το 4-Band Full Parametric EQ είναι ένας ισοσταθμιστής ήχου που παρέχει πλήρη έλεγχο σε 

τέσσερις συχνοτικές ζώνες. Κάθε ζώνη περιλαμβάνει τρεις παραμετρικούς ελέγχους, έναν για 

τη συχνότητα, έναν για την κλίση (Q-factor) και έναν για την ένταση του ήχου στη συγκεκριμένη 

ζώνη. 

 

Οι τρεις έλεγχοι σε κάθε ζώνη επιτρέπουν στον τεχνικό να ρυθμίσει τη συχνότητα που θέλει να 

επεξεργαστεί, την καμπύλη του ισοσταθμιστή στη συχνότητα αυτή και την ένταση της 

συχνότητας στην ίδια τη ζώνη. Με αυτό τον τρόπο, ο τεχνικός μπορεί να διορθώσει 

οποιεσδήποτε ανωμαλίες στο συχνοτικό φάσμα του ήχου και να βελτιώσει την ισορροπία του. 

Οι 4 συχνοτικές ζώνες που παρέχονται από τον 4-Band Full Parametric EQ είναι συνήθως 

επιλεγμένες για να καλύπτουν το πλατύτερο δυνατό εύρος συχνοτήτων, συνήθως από 20 Hz 

έως 20 kHz, για να διασφαλιστεί η πλήρης επεξεργασία του ήχου. 

Οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές, όπως ο 4-Band Full Parametric EQ, χρησιμοποιούνται 

συνήθως στη μίξη και στη mastering για να βελτιώσουν την ποιότητα του ήχου. Μπορούν να 

χρησιμοποιηθούν για να διορθώσουν τις ακουστικές ανωμαλίες στην αρχική ηχογράφηση, να 

απομονώσουν συγκεκριμένες συχνότητες ή ομάδες συχνοτήτων για επεξεργασία ήχου, να 

επιλύσουν προβλήματα feedback σε ζωντανές εμφανίσεις και για να προσθέσουν ή να 

αφαιρέσουν ένταση σε συγκεκριμένα σημεία του συχνοτικού φάσματος. 

Συνολικά, οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές, όπως ο 4-Band Full Parametric EQ, είναι ένας πολύ 

χρήσιμος εργαλειοθήκη για τη βελτίωση της ποιότητας του ήχου. Παρέχουν πλήρη 

παραμετρικό έλεγχο σε συγκεκριμένες συχνοτικές ζώνες και επιτρέπουν τη διόρθωση 

οποιασδήποτε συχνοτικής απόκλισης ή ασυμμετρίας στον ήχο. 

 

Παράδειγμα: How a Parametric EQ Works 

  

 

 

38. Ποια είναι τα κύρια ρυθμιστικά σε ένα VCA compressor; 

Ένας VCA (Voltage Controlled Amplifier) compressor είναι ένας τύπος κομπρέσορα ήχου που 

χρησιμοποιεί ένα VCA για να ελέγξει την ένταση του σήματος. Τα κύρια ρυθμιστικά σε ένα VCA 

compressor είναι τα εξής: 

• Threshold (Κατώφλι): Το όριο κατωφλίου καθορίζει το επίπεδο του σήματος στο οποίο θα 

αρχίσει να εφαρμόζεται ο κομπρέσορας. Όταν το σήμα φτάνει ή υπερβαίνει το κατώφλι, ο 

κομπρέσορα ξεκινά να μειώνει την ένταση του. 

• Ratio (Αναλογία): Η αναλογία καθορίζει κατά πόσο το σήμα θα μειώνεται μετά το όριο 

κατωφλίου. Για παράδειγμα, μια αναλογία 4:1 σημαίνει ότι για κάθε 4 dB που υπερβαίνουν το 

κατώφλι, ο κομπρέσορας θα επιτρέπει μόνο 1 dB να περάσει. 

https://youtu.be/D5UClgX8gPc
https://youtu.be/17XFOfRbyVo
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• Attack (Χρόνος αντίδρασης): Η επίθεση καθορίζει το χρόνο που απαιτείται για τον 

κομπρέσορα να αρχίσει να μειώνει την ένταση του σήματος μετά το όριο κατωφλίου. Ένα 

γρήγορο attack θα μειώσει την ένταση του σήματος πιο γρήγορα, ενώ ένα αργό attack θα 

επιτρέψει στο σήμα να περάσει περισσότερο πριν αρχίσει η μ μείωση του. 

• Release (Απελευθέρωση): Η απελευθέρωση καθορίζει το χρόνο που απαιτείται για τον 

κομπρέσορα να επανέλθει στην αρχική ένταση του σήματος μετά την υπέρβαση του 

κατωφλίου. Ένα γρήγορο release θα επιτρέψει στην ένταση του σήματος να επιστρέψει στο 

αρχικό της επίπεδο πιο γρήγορα, ενώ ένα αργό release θα κρατήσει τη μείωση της έντασης για 

μεγαλύτερο χρονικό διάστημα. 

• Gain (Ενίσχυση): Η ενίσχυση καθορίζει την έξοδο του σήματος μετά την εφαρμογή του 

κομπρέσορα. Μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να διορθωθούν τυχόν μειώσεις στην ένταση του 

σήματος που προκαλούνται από τη δράση του κομπρέσορα. 

 

Αυτά τα ρυθμιστικά επιτρέπουν στον τεχνικό να ελέγχει τη συμπίεση του σήματος και να 

διορθώσει τυχόν δυσαρμονίες στην ένταση του ήχου. 

 

 

39. Πως μπορούμε να προσθέσουμε Sub-bass Sine Wave σε ένα Kick με τη χρήση Noise Gate; 

Αναπτύξτε την ροή σήματος.  

Για να προσθέσουμε μια sub-bass sine wave σε ένα kick με τη χρήση ενός Noise Gate, 

μπορούμε να ακολουθήσουμε την παρακάτω ροή σήματος: 

• Δημιουργούμε μια sub-bass sine wave στον επεξεργαστή ήχου ή στο συνθεσάιζερ μας. Η 

συχνότητα της sine wave θα πρέπει να είναι στην περιοχή των 40-80 Hz, ώστε να δώσει μια 

ωραία και έντονη χαμηλή συχνότητα στο kick. 

• Συνδέουμε την έξοδο του kick με την είσοδο του Noise Gate. Εάν το kick είναι ένα 

ηχογραφημένο αρχείο, μπορούμε να εισάγουμε το αρχείο στον επεξεργαστή ήχου και να 

συνδέσουμε την έξοδο του στο Noise Gate. 

• Συνδέουμε την έξοδο της sub-bass sine wave στην είσοδο του Sidechain του Noise Gate. 

Αυτό θα επιτρέψει στον Noise Gate να ανοίγει και να κλείνει μόνο όταν υπάρχει σήμα στην 

είσοδο του Sidechain. 

• Ρυθμίζουμε το threshold του Noise Gate, ώστε να ανοίγει μόνο όταν το kick εκπέμπει ήχο 

άνω του ορίου κατωφλίου. Αυτό θα επιτρέψει στην sub-bass sine wave να ακουστεί μόνο όταν 

το kick παίζει. 

• Ρυθμίζουμε την χρονική διάρκεια του release του Noise Gate, ώστε να κρατήσει ανοιχτό τον 

ήχο για μια στιγμή μετά την εκπομπή του kick. Αυτό θα δώσει μια πιο φυσική και ομαλή 

μετάβαση ανάμεσα στο kick και την sub-bass sine wave. 

• Ελέγχουμε την ένταση της sub-bass sine wave, ώστε να είναι στο κατάλληλο επίπεδο και να 

μην καλύπτει το kick. Μπορούμε επίσης να προσθέσουμε ένα EQ για να ρυθμίσουμε τις 
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συχνότητες της sub-bass sine wave και να βελτιώσουμε την ακουστική της μετά την εφαρμογή 

του Noise Gate. 

Η χρήση ενός Noise Gate για να προσθέσουμε μια sub-bass sine wave σε ένα kick μπορεί να 

δώσει μια πιο πλούσια και δυναμική χαμηλή συχνότητα στον ήχο. Αυτή η τεχνική μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί σε διάφορα είδη μουσικής όπως η dance και η electronic, όπου η sub-bass 

είναι ένα σημαντικό στοιχείο του ήχου.  

Παράδειγμα: The KICK SUB-BASS generator TRICK in Cubase 9.5 

 

 

40.  Περιγράψτε τον τρόπο λειτουργίας ενός επεξεργαστή Τονικής Διόρθωσης (Pitch Correction) 

και αναφέρετε σε ποιες μορφές τον συναντάμε.  

Ο επεξεργαστής τονικής διόρθωσης (Pitch Correction) είναι ένας ηλεκτρονικός επεξεργαστής 

ήχου που χρησιμοποιείται για τη διόρθωση των αστοχιών στην κλίμακα ήχων και στην 

παραγωγή ενός σωστού κουρδίσματος. Η τονική διόρθωση εφαρμόζεται σε φωνητικά και 

όργανα και βοηθά στη βελτίωση της ακρίβειας του κουρδίσματος, της σταθερότητας του τόνου 

και της ποιότητας του ήχου.  

Λειτουργεί με την ανίχνευση των συχνοτήτων του φωνητικού ή οργανικού σήματος και την 

αντιστοίχισή τους σε μια συγκεκριμένη κλίμακα. Μετά από αυτό, ο επεξεργαστής μπορεί να 

διορθώσει τις αστοχίες στην κλίμακα του ήχου και να παράγει ένα καθαρό και σωστό 

κούρδισμα. 

Τον συναντάμε  σε διάφορες μορφές, ανάλογα με την εφαρμογή του. Μερικές από τις κύριες 

μορφές του είναι: 

• Autotune: Αυτή η μορφή επεξεργασίας χρησιμοποιείται συνήθως για τη διόρθωση των 

αστοχιών στην κλίμακα των φωνητικών εντάσεων, κυρίως σε φωνητικά μέρη. Οι ρυθμίσεις του 

Autotune μπορούν να ρυθμιστούν έτσι ώστε να παραμένουν ορατές οι αστοχίες στον τόνο και 

να προσθέτουν ένα στοιχείο φυσικότητας στη φωνητική ερμηνεία. 

 

• Melodyne: Αυτή η μορφή τονικής διόρθωσης χρησιμοποιείται συνήθως για τη διόρθωση 

της κλίμακας και των αστοχιών σε όλα τα μουσικά μέρη. Η εφαρμογή Melodyne μπορεί να 

παράγει μια ακριβή επεξεργασία της κλίμακας σε όλα τα μουσικά μέρη και να διορθώσει 

ακόμα και τις πιο σύνθετες αστοχίες. 

 

• Waves Tune: Αυτή η μορφή τονικής διόρθωσης χρησιμοποιείται ευρέως σε επαγγελματικές 

ηχογραφήσεις και συναυλίες. Η Waves Tune παρέχει διάφορες ρυθμίσεις και λειτουργίες που 

μπορούν να προσαρμοστούν σε διαφορετικές φωνητικές ερμηνείες και μουσικά μέρη. 

 

https://youtu.be/2YgVrdyhtB8
https://youtu.be/7zx5VmFo23U
https://youtu.be/eynDPoci9EE
https://youtu.be/tv8cy7nHxOM
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41.   Τι γνωρίζετε για το K-System; Αναφέρετε τι δηλώνουν οι όροι "K-12", "K14" και "K-20".  

Το K-system είναι μια τεχνική μέτρησης επιπέδου ήχου που προτάθηκε από τον mastering 

Engineer Bob Katz. Προτείνει ένα σύστημα βαθμονόμησης των studio monitor για να 

βοηθήσουν τους μηχανικούς να παράγουν συνεπή μουσική, διατηρώντας παράλληλα το 

κατάλληλο δυναμικό εύρος.  

Το K-System ορίζει τρεις κλίμακες μέτρησης, με διαφορετικό headroom. Τα συστήματα είναι: 

Κ12, Κ14 και Κ20. Ο αριθμός καθορίζει τον διαθέσιμο headroom για κάθε περίπτωση. 

Κάθε σετ αντιστοιχεί σε μια βαθμονομημένη ρύθμιση επιπέδων στάθμης monitor. Για 

παράδειγμα, το σετ K20 έχει το τυπικό επίπεδο monitor 83dB στα 0dB, δηλαδή –20dBFS. Το 

K14 έχει 83dB στα –14dBFS και ούτω καθεξής. Το κύριο πλεονέκτημα είναι ότι εργάζεστε πάντα 

στο ίδιο επίπεδο στάθμης  monitoring ανάλογα με την τελική χρήση του προϊόντος της μείξης. 

Τυπικές χρήσεις για τα τρία συστήματα είναι: 

K20: ευρεία δυναμική μουσική / κλασική / "audiophile" 

K14: μουσική υψηλής πιστότητας για οικιακή ακρόαση, ροκ, φολκ, ποπ κ.λπ 

Κ12: παραγωγές ραδιοφωνικής / τηλεοπτικής εκπομπής 

Περισσότερα: K-System  explained 

 

 

42.  Τι είναι το Linear Phase EQ; Σε ποιες περιπτώσεις το χρησιμοποιούμε;  

Ένα Linear Phase EQ είναι ένας επεξεργαστής ισοσταθμιστή που διατηρεί την φάση του 

σήματος σταθερή σε όλη τη συχνότητα του ηχητικού φάσματος. Στους κλασικούς 

ισοσταθμιστές, η φάση του σήματος αλλάζει κατά τη διάρκεια της επεξεργασίας, και αυτό 

μπορεί να προκαλέσει ακουστικά προβλήματα, όπως αλλοίωση στον χαρακτήρα του ήχου. 

Οι επεξεργαστές Linear Phase EQ διατηρούν τη φάση σταθερή, καθώς ρυθμίζουν τη συχνότητα 

του ήχου. Αυτό μπορεί να βοηθήσει στη διατήρηση της αρχικής ακουστικής ποιότητας του 

ήχου και να μειώσει τυχόν ανεπιθύμητες αλλοιώσεις του ήχου. 

Το Linear Phase EQ χρησιμοποιείται κυρίως σε ηχογραφήσεις και μίξεις μουσικής όπου η 

διατήρηση της ακουστικής ποιότητας του ήχου είναι σημαντική. Αυτό μπορεί να συμβεί σε 

ηχογραφήσεις ζωντανών μουσικών εκδηλώσεων, όπου η ακουστική ποιότητα του χώρου 

πρέπει να διατηρηθεί όσο το δυνατόν καλύτερα. 

Περισσότερα: Linear Phase EQ vs Regular EQ Explained 

 

https://youtu.be/YJ35HKss1as
https://youtu.be/h8gazW-gCds
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43.  Τι εννοούμε με τον όρο DBFS και LUFS;  

Τόσο το DBFS όσο και το LUFS είναι μονάδες μέτρησης του επιπέδου ήχου. 

Το DBFS (Decibels Full Scale) αναφέρεται στο επίπεδο ηχητικού σήματος σε σχέση με τη 

μέγιστη δυνατή ισχύ ήχου που μπορεί να αναπαραχθεί σε ένα ψηφιακό σύστημα, και 

εκφράζεται σε decibels (dB). Στο DBFS, η μέγιστη δυνατή τιμή αντιστοιχεί στο 0 dBFS και όλες 

οι υπόλοιπες τιμές εκφράζονται ως αρνητικοί αριθμοί (π.χ. -6 dBFS). 

Από την άλλη πλευρά, το LUFS (Loudness Units Full Scale) αναφέρεται στην αντίληψη του 

επιπέδου ηχητικού σήματος από το ανθρώπινο αυτί και εκφράζεται επίσης σε decibels (dB). 

Το LUFS χρησιμοποιείται για να μετρήσει τη συνολική ένταση ήχου μιας ηχογράφησης ή μίξης, 

λαμβάνοντας υπόψη τη δυναμική της και το χρόνο που διαρκεί. Οι τιμές του LUFS παρέχουν 

μια καλύτερη εικόνα της αντίληψης της έντασης από το ανθρώπινο αυτί και μπορούν να 

βοηθήσουν στη δημιουργία πιο ισορροπημένων μίξεων. 

Οι μονάδες LUFS χρησιμοποιούνται συχνά στη μουσική και τον κινηματογράφο για να 

διατηρούνται ομοιόμορφα επί της διάρκειας μιας μίξης, ενώ το DBFS απλώς μετρά το απόλυτο 

επίπεδο του ήχου σε κάθε σημείο της μίξης. 

Στην πράξη, οι μονάδες LUFS χρησιμοποιούνται συχνά για να ελέγξουν τη δυναμική και την 

ένταση των ηχογραφήσεων και των μίξεων, ιδίως στη διαδικασία του mastering. Οι κανόνες 

της βιομηχανίας συχνά προτείνουν συγκεκριμένες τιμές του LUFS για διαφορετικούς τύπους 

ηχογραφήσεων, όπως π.χ. -23 LUFS για την κανονική αναπαραγωγή σε streaming υπηρεσίες. 

Αυτό μπορεί να βοηθήσει στη διασφάλιση ότι οι ηχογραφήσεις και οι μίξεις θα ακούγονται 

ισορροπημένες και δυνατές σε διάφορες συσκευές και περιβάλλοντα ακρόασης. 

Περισσότερα: Digital Metering 101 - dBFS, RMS, LUFS and more 

 

 

44.  Τι εννοούμε με τον όρο "Ducking"; Δώστε δύο (2) παραδείγματα χρήσης, ένα (1) με Reverb 

και ένα (1) με Volume και αναλύστε τα βήματα με τα οποία επιτυγχάνεται η τεχνική.  

Η τεχνική του "ducking" αναφέρεται στη διαδικασία μείωσης της έντασης ενός ήχου όταν ένα 

άλλο ηχητικό σήμα εισέρχεται στο μίξη.  

Συνήθως χρησιμοποιείται για να καθαρίσει το χώρο για έναν επαγγελματία ομιλητή ή για να 

δώσει προτεραιότητα στον κεντρικό ήχο της μίξης. 

Ένα παράδειγμα χρήσης του ducking με το Reverb είναι όταν ένα μουσικό σύνολο ή μια μπάντα 

έχει μια φωνητική ερμηνεία και θέλουν να δώσουν έμφαση στη φωνή. Στην περίπτωση αυτή, 

θα μπορούσαν να χρησιμοποιήσουν ένα plugin δυναμικής επεξεργασίας σε μια διαδικασία 

https://youtu.be/jeBjyHm5LKc
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Sidechain για να μειώσουν το Reverb των υπόλοιπων οργάνων όταν ο τραγουδιστής αρχίζει να 

τραγουδάει. Αυτό βοηθάει τη φωνή να ξεχωρίζει περισσότερο στην μίξη. 

Ένα άλλο παράδειγμα χρήσης του ducking με το Volume είναι στην περίπτωση της διαφήμισης 

σε ραδιόφωνο ή τηλεόραση. Καθώς οι διαφημίσεις πρέπει να είναι πολύ δυνατές για να 

προσελκύουν την προσοχή του ακροατηρίου, μπορεί να είναι ενοχλητικές όταν παίζονται στο 

μεσοδιάστημα ενός προγράμματος. Για αυτό το λόγο, οι διαφημίσεις συχνά συνοδεύονται από 

τεχνικές ducking όταν παίζονται σε ραδιόφωνο ή τηλεόραση. Αυτό σημαίνει ότι ο ήχος του 

προγράμματος (π.χ. μια σειρά τηλεόρασης ή ένα ραδιοφωνικό πρόγραμμα) μειώνεται στο 

επίπεδο του θορύβου όταν η διαφήμιση παίζει, έτσι ώστε η διαφήμιση να ξεχωρίζει 

περισσότερο. 

Περισσότερα: Sidechain Compression Duck Music w/Voice Over (Sidechaining) 

 

Στο παράδειγμα του Reverb, τα βήματα για την υλοποίηση της τεχνικής είναι τα εξής: 

• Δημιουργία ενός καναλιού Sidechain στο plugin δυναμικής επεξεργασίας. 

• Σύνδεση της κανονικής εισόδου (όλων των οργάνων εκτός από τα φωνητικά) στο Sidechain. 

• Ρύθμιση του compressor ή του plugin Gate έτσι ώστε να μειώνει την ένταση του Reverb 

κατά την είσοδο των φωνητικών. 

• Ακρόαση του mix για να διασφαλίσετε ότι η τεχνική Ducking λειτουργεί όπως αναμένεται. 

Στο παράδειγμα του Volume, τα βήματα για την υλοποίηση της τεχνική είναι τα εξής: 

• Δημιουργία ενός επεξεργαστή που μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να μειώσει την ένταση 

του ήχου που διακόπτεται. 

• Σύνδεση του επεξεργαστή στην είσοδο του ήχου που διακόπτεται. 

• Σύνδεση της εισόδου Sidechain του επεξεργαστή στην έξοδο του ήχου που θέλουμε να 

διακόψουμε (π.χ. η φωνή ενός ομιλητή στο ραδιόφωνο ή η μουσική σε ένα πρόγραμμα 

τηλεόρασης). 

• Ρύθμιση του επεξεργαστή έτσι ώστε να μειώνει την ένταση του ήχου που διακόπτεται όταν 

η έξοδος του ήχου που θέλουμε να διακόψουμε είναι πάνω από ένα συγκεκριμένο επίπεδο. 

• Ακρόαση του mix για να διασφαλίσετε ότι η τεχνική Ducking λειτουργεί όπως αναμένεται. 

Περισσότερα:  How to create ducking Reverb and Delay effects 

 

 

 

 

https://youtu.be/A75rS9oXOeM
https://youtu.be/o2mJNccbB98
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45.  Τι εννοούμε με τον όρο "Sidechain"; Δώστε είναι (1) παράδειγμα χρήσης και αναλύστε τα 

βήματα με τα οποία επιτυγχάνεται η τεχνική.  

Ο όρος "Sidechain" αναφέρεται στη χρήση ενός σήματος ως είσοδο σε ένα επεξεργαστή ή εφέ, 

αλλά όχι ως άμεση είσοδος. Αντίθετα, το sidechain χρησιμοποιείται για τη χρήση μιας 

δεύτερης πηγής σήματος ως είσοδος ελέγχου για την εφαρμογή του επεξεργαστή στην κύρια 

είσοδο. 

Ένα παράδειγμα χρήσης του Sidechain είναι η τεχνική του Ducking, όπως περιεγράφηκε στην 

προηγούμενη ερώτηση. Σε αυτή την περίπτωση, ένας επεξεργαστής συμπίεσης ή ενός plugin 

Gate χρησιμοποιεί ένα Sidechain σήμα ως είσοδο ελέγχου για να μειώσει ή να 

απενεργοποιήσει το κύριο σήμα όταν το Sidechain σήμα ξεπερνά ένα συγκεκριμένο επίπεδο 

έντασης. 

Τα βήματα για τη χρήση του Sidechain στην τεχνική του Ducking είναι τα εξής: 

• Δημιουργία ενός επεξεργαστή που υποστηρίζει Sidechain. 

• Σύνδεση του επεξεργαστή στην κύρια είσοδο που θέλουμε να ελέγχουμε. 

• Σύνδεση της εισόδου Sidechain του επεξεργαστή σε μια δεύτερη πηγή σήματος που 

θέλουμε να χρησιμοποιήσουμε για τον έλεγχο του επεξεργαστή.  

• Ρύθμιση του επεξεργαστή έτσι ώστε να αντιδρά όταν η ένταση του Sidechain σήματος 

ξεπερνά ένα συγκεκριμένο επίπεδο έντασης. 

• Επιλογή του είδους του επεξεργαστή (compressor, gate, limiter κλπ.) και ρύθμιση των 

παραμέτρων του για τη δημιουργία του επιθυμητού αποτελέσματος. 

• Ακρόαση του mix για να διασφαλίσετε ότι το sidechain λειτουργεί όπως αναμένεται. 

 

Συνολικά, η χρήση του Sidechain είναι ένας χρήσιμος τρόπος για τη δημιουργία εντυπωσιακών 

ηχητικών εφέ και για τη βελτίωση της ποιότητας της μίξης.  

Περισσότερα: 4 Powerful Ways To Use Sidechain Compression 

 

 

 

46.  Τι είναι το Ping-Pong Delay και τι είναι το Modulated Delay;  

Το Ping-Pong Delay είναι ένα εφέ Delay που παράγει έναν ήχο που πηγαίνει από το ένα αυτί 

στο άλλο. Αυτό επιτυγχάνεται καθώς ο ήχος αποστέλλεται αρχικά στον αριστερό ήχο και στη 

συνέχεια στον δεξιό ήχο, δημιουργώντας μια αίσθηση κίνησης ήχου που κυκλοφορεί μεταξύ 

των δύο ακουστικών. 

Από την άλλη πλευρά, το Modulated Delay είναι ένα εφέ Delay που προσθέτει μια πολύπλοκη 

δόνηση στον καθυστερημένο ήχο. Αυτή η δόνηση δημιουργείται από ένα κυματοειδές σήμα, 

που εφαρμόζεται στην είσοδο του εφέ. Αυτό δημιουργεί μια μεταβαλλόμενη δόνηση στον 

https://youtu.be/1yHyvF2s5x4


 

 
48 

   

καθυστερημένο ήχο, που μπορεί να δημιουργήσει ένα ευρύ φάσμα ηχητικών εφέ, από subtile 

και πολύπλοκα έως έντονα και εκφραστικά. 

Και τα δύο εφέ, το Ping-Pong Delay και το Modulated Delay, είναι συχνά χρησιμοποιούμενα 

στη μουσική παραγωγή και στην ηχογράφηση, για να προσθέσουν διάφορα εντυπωσιακά και 

εκφραστικά ηχητικά εφέ στα μουσικά κομμάτια. 

 

47.  Τι εννοούμε με τον όρο Drum Replacement και ποια είναι η χρήση του;  

Το Drum Replacement είναι μια τεχνική ήχου που χρησιμοποιείται για να αντικαταστήσει ή να 

βελτιώσει τον ήχο των κρουστών σε ηχογραφήσεις μουσικής. Συγκεκριμένα, η τεχνική αυτή 

εμπλέκει την αντικατάσταση του ήχου ενός κρουστού, όπως ενός ντραμς, με τον ήχο ενός 

άλλου κρουστού, χρησιμοποιώντας συνήθως ειδικό λογισμικό. 

Η χρήση του Drum Replacement μπορεί να έχει διάφορες εφαρμογές. Σε περιπτώσεις όπου η 

ηχογράφηση των κρουστών δεν είναι αρκετά καλή ή δεν είναι σωστά συγχρονισμένη με την 

υπόλοιπη ηχογράφηση, η τεχνική του Drum Replacement μπορεί να βελτιώσει την ποιότητα 

του ήχου των κρουστών. Επιπλέον, μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να αλλάξει τον ήχο των 

κρουστών, για παράδειγμα, για να δώσει στα ντραμς μια πιο δυνατή ή πιο μαλακή αίσθηση. 

 

 

48.  Αναφέρετε τέσσερις (4) κατηγορίες Reverb και εξηγήστε το ρυθμιστικό "Early Reflections".  

Οι τέσσερις κατηγορίες του Reverb είναι: 

• Room Reverb: Αντιστοιχεί στον ήχο που θα παράγονταν σε ένα μικρό χώρο, όπως ένα 

δωμάτιο ή ένα στούντιο εγγραφής. 

• Plate Reverb: Προέρχεται από τη χρήση ενός πλαισίου από ατσάλι ή αλουμίνιο, καλυμμένο 

με ελαστικό υλικό και καθρέφτες, το οποίο ηχογραφείται από ηχεία και μικρόφωνα. 

• Hall Reverb: Αντιστοιχεί σε έναν μεγάλο χώρο, όπως ένα αμφιθέατρο ή μια εκκλησία. 

• Spring Reverb: Προέρχεται από τη χρήση ενός συνηθισμένου ελατήριου που τοποθετείται 

μεταξύ δύο μαγνητικών μετατροπέων, δημιουργώντας έναν ιδιαίτερο, "ρετρό" ήχο. 

Το ρυθμιστικό "Early Reflections" αναφέρεται στην αρχική αντανάκλαση του ήχου που 

παράγεται από την πηγή ήχου και καταλήγει στον ακροατή πριν ακουστεί η βαθύτερη έκταση 

του Reverb. Αυτό το ρυθμιστικό ελέγχει τη διάρκεια, την ένταση και την συχνότητα αυτών των 

αρχικών αντανακλάσεων, δημιουργώντας διαφορετικά επίπεδα "παρουσίας" του ήχου στο 

χώρο. 

Περισσότερα: 4 Types of Reverb Explained , Early Reflections 

https://youtu.be/C3xElEkKC7M
https://youtu.be/5s5IIZN3Z1E
https://youtu.be/ezdGX-Mb99M
https://youtu.be/hnQeYasFXNM
https://youtu.be/txDFrkttSW4
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49.  Αναφέρετε με ποια συνδεσμολογία (εν σειρά ή παράλληλα) θα στείλουμε το σήμα μας σε : 

α) Δυναμικούς Επεξεργαστές και β) Εφέ. Να αιτιολογήσετε την άποψή σας.  

Η συνδεσμολογία που χρησιμοποιείται για να στείλουμε το σήμα μας σε Δυναμικούς 

Επεξεργαστές και Εφέ εξαρτάται από τον στόχο που θέλουμε να επιτύχουμε. 

Συνήθως, η σύνδεση σε δυναμικούς επεξεργαστές γίνεται σε σειρά (ή insert), δηλαδή το σήμα 

διέρχεται από τον κάθε επεξεργαστή στη σειρά. Αυτό γίνεται για να μπορέσουν οι δυναμικοί 

επεξεργαστές να επηρεάσουν το σήμα με βάση τις αλλαγές που έχουν προηγηθεί. Για 

παράδειγμα, αν έχουμε συνδέσει ένα compressor και ένα Limiter σε σειρά, ο compressor θα 

μειώσει τη δυνατότητα επιρροής του σήματος στον Limiter. 

Αντίθετα, συνήθως η σύνδεση σε εφέ γίνεται παράλληλα, δηλαδή το σήμα στέλνεται και στο 

εφέ και απευθείας στο μείκτη. Αυτό γίνεται για να μπορούμε να έχουμε τόσο τον αρχικό, 

καθαρό ήχο όσο και τον ήχο με το εφέ. Αν για παράδειγμα έχουμε συνδέσει ένα Delay σε 

παράλληλη σύνδεση, θα έχουμε ταυτόχρονα τον καθαρό ήχο του σήματος και τον ήχο του 

Delay στην έξοδο. 

Φυσικά, αυτό δεν είναι απόλυτο και μπορούν να χρησιμοποιηθούν και άλλες συνδεσμολογίες, 

ανάλογα με τον στόχο που έχουμε και την επιθυμητή επίδραση στον ήχο. Για παράδειγμα, σε 

ορισμένες περιπτώσεις μπορεί να είναι επιθυμητό να συνδέσουμε το σήμα μέσω σειράς εφέ 

και στη συνέχεια να επιστρέψουμε το σήμα στο μείκτη μέσω ενός επιπλέον επεξεργαστή. Αυτό 

μπορεί να δημιουργήσει πολύπλοκα εφέ και ενδιαφέρουσες ηχητικές επιλογές. 

Τελικά, η συνδεσμολογία που θα επιλέξουμε εξαρτάται από τις ανάγκες της κατάστασης και 

τον επιθυμητό ήχο που θέλουμε να επιτύχουμε. Είναι σημαντικό να εξετάσουμε ποια 

συνδεσμολογία είναι η πιο κατάλληλη για τη συγκεκριμένη κατάσταση και να 

πειραματιστούμε με διαφορετικές επιλογές για να βρούμε την ιδανική συνδεσμολογία για τον 

ήχο που θέλουμε. 

 

 

50. Τι είναι το "Pumping" σε ένα Compressor; Αναφέρετε πότε εμφανίζεται, σε ποιες περιπτώσεις 

είναι επιθυμητό και σε ποιες είναι ανεπιθύμητο.  

Το "Pumping" είναι μια δυναμική εφέ που συμβαίνει σε κάποιους compressors και συνήθως 

αναφέρεται στην υπερβολική ενίσχυση του παλμικού ρυθμού του συμπιεσμένου σήματος, 

καθώς και στη δημιουργία ενός αισθητού και ρυθμικού "θορύβου" στον ήχο. 

Το "Pumping" εμφανίζεται όταν ο compressor εφαρμόζει υπερβολικό συμπίεση στο σήμα και 

δημιουργεί μια έντονη διακύμανση στην ένταση του ήχου, ιδίως στις μπάσες συχνότητες. Αυτό 

συμβαίνει όταν ο compressor έχει ρυθμιστεί να ανταποκρίνεται αργά στις αλλαγές του 
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σήματος ή όταν ο ρυθμός επίθεσης (attack) και απελευθέρωσης (release) είναι ρυθμισμένοι 

σε ακατάλληλες τιμές. 

Σε ορισμένες περιπτώσεις, το "Pumping" μπορεί να είναι επιθυμητό, όπως στη μουσική EDM 

και στα club tracks, δίνοντας ένα πιο χορευτικό και εντυπωσιακό αποτέλεσμα στον ήχο. Σε 

αυτές τις περιπτώσεις, οι δημιουργοί μπορούν να αναζητήσουν ειδικά compressors που 

προσφέρουν αυτό το εφέ. 

Περισσότερα: Compression Artifacts: Pumping & Breathing 

 

 

51. Αναφέρετε με ποια "εργαλεία" μπορούμε να τοποθετήσουμε μία πηγή κατά τη μίξη: α) Δεξιά 

ή Αριστερά, β) Πάνω ή Κάτω, γ) Μπροστά ή Πίσω.  

Για τοποθέτηση μιας πηγής κατά τη μίξη, υπάρχουν διάφορα εργαλεία που μπορούν να 

χρησιμοποιηθούν. Ανάλογα με το συγκεκριμένο εργαλείο, μπορούμε να τοποθετήσουμε την 

πηγή σε διαφορετικές θέσεις στον χώρο. 

Συγκεκριμένα: 

α) Για τοποθέτηση μιας πηγής δεξιά ή αριστερά, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε την 

πανοραμική ρύθμιση (pan) στο κανάλι της πηγής στο μείκτη. Η ρύθμιση πανοραμικής θέσης 

επιτρέπει στον μηχανικό ήχου να ρυθμίσει τη θέση του ήχου στο ηχητικό πεδίο, μετακινώντας 

τον ήχο δεξιά ή αριστερά στα ηχεία. 

β) Για τοποθέτηση μιας πηγής πάνω ή κάτω, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε την ρύθμιση 

της επίπεδης ισορροπίας (balance) στο κανάλι της πηγής στο μείκτη. Η ρύθμιση της επίπεδης 

ισορροπίας μπορεί να προσαρμοστεί για να μετακινήσει τον ήχο πάνω ή κάτω στα ηχεία. 

γ) Για τοποθέτηση μιας πηγής μπροστά ή πίσω, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε την ρύθμιση 

της απόστασης (Delay) ή του χρόνου αναμονής (Reverb time) στο εφέ Reverb. Η ρύθμιση 

αυτών των παραμέτρων μπορεί να δώσει την εντύπωση ότι ο ήχος προέρχεται από μια 

συγκεκριμένη θέση στον χώρο, είτε αυτός είναι μπροστά ή πίσω από τον ακροατή. 

 

52.  Αναφέρετε τους λόγους για τους οποίους είναι σημαντικό να ελέγχουμε τη μίξη μας σε δύο 

(2) ή περισσότερα ζεύγη ηχείων και γιατί πρέπει να ελέγχουμε μια μίξη σε μονοφωνική 

ακρόαση;  

Είναι σημαντικό να ελέγχουμε τη μίξη μας σε δύο ή περισσότερα ζεύγη ηχείων για διάφορους 

λόγους: 

https://youtu.be/sfbOtHF_n6s
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Συνέπεια στην απόδοση του ήχου: Κάθε ζεύγος ηχείων έχει διαφορετική απόδοση του ήχου, 

ωστόσο, η περισσότερη μουσική ακούγεται σε δύο ηχεία (σύστημα stereo). Έτσι, ο ήχος της 

μίξης μας θα ακούγεται διαφορετικός σε κάθε ζεύγος ηχείων. Ελέγχοντας τη μίξη μας σε 

περισσότερα από ένα ζεύγη ηχείων, εξασφαλίζουμε ότι ο ήχος της μίξης θα έχει συνέπεια στην 

απόδοση του ήχου και στα διάφορα ηχεία. 

Ελέγχοντας τη μίξη σε περισσότερα από ένα ζεύγη ηχείων, μπορούμε να ελέγξουμε την 

ακουστική απόκριση της μίξης μας σε διαφορετικά μέρη του χώρου και να βεβαιωθούμε ότι ο 

ήχος μας ακούγεται καλός σε όλες τις περιοχές του χώρου. 

Επιπλέον, είναι σημαντικό να ελέγχουμε μια μίξη σε μονοφωνική ακρόαση για: 

Εύρεση κρυφών προβλημάτων: Η μονοφωνική ακρόαση επιτρέπει στον μηχανικό ήχου να 

ελέγξει την απόδοση της μίξης στον καταναλωτή, ελέγχοντας τυχόν κρυφά προβλήματα όπως 

π.χ η φάση.  

Επιβεβαίωση της συμβατότητας της μίξης: Σε ορισμένες περιπτώσεις, η μουσική 

αναπαράγεται σε συστήματα μονοφωνικής ακρόασης (όπως μέσω μιας τηλεόρασης ή ενός 

μονοφωνικού ραδιοφώνου, ή ηχείου USB), επομένως, είναι σημαντικό να ελέγχουμε την 

απόδοση της μίξης και σε αυτά τα συστήματα. 

Συνολικά, ο έλεγχος της μίξης σε διαφορετικά ζεύγη ηχείων και σε μονοφωνική ακρόαση 

βοηθάει στην επίτευξη μιας βέλτιστης ακουστικής εμπειρίας και στην ανίχνευση κρυφών 

προβλημάτων που μπορούν να επηρεάσουν την ακουστική απόδοση της μίξης μας. 

Περισσότερα: Why Pros Mix on Multiple Monitors. 

 

 

53.  Με ποιο τρόπο υπολογίζουμε ποια τιμή πρέπει να ορίσουμε στο Release ενός Compressor 

έτσι ώστε να λειτουργεί με βάση μια ηχητική πηγή που παίζει τέταρτα στα 120 BPM; 

Οι ρυθμίσεις του compressor είναι σημαντικές για να επιτύχουμε τον επιθυμητό ήχο. Για να 

υπολογίσουμε την κατάλληλη τιμή του Release, πρέπει να γνωρίζουμε τον ρυθμό του 

τραγουδιού σε BPM (beats per minute) και τον ρυθμό στον οποίο θέλουμε το compressor να 

απελευθερώνει τη συμπίεση του ήχου. 

Για παράδειγμα, αν η ηχητική πηγή παίζει τέταρτα στα 120 BPM, η διάρκεια του κάθε τέταρτου 

θα είναι 0,5 δευτερόλεπτα (60 δευτερόλεπτα ανά λεπτό ήτοι 60.000 ms  / 120 χτύπους ανά 

λεπτό = 500 ms). Έτσι, αν θέλουμε ένα Release time που να ταιριάζει με τον ρυθμό αυτό, θα 

πρέπει να ορίσουμε το Release στα 500 ms 

 

Περισσότερα: EASY Way to Tempo Sync Compressor Plugins 

https://youtu.be/r9eIbnDLT6o
https://youtu.be/Ril7d7jDP6g
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54.  Τι γνωρίζετε για το Dither; Σε ποιες περιπτώσεις η χρήση του είναι απαραίτητη και γιατί;  

Το Dither είναι μια τεχνική επεξεργασίας ήχου που χρησιμοποιείται στη διαδικασία 

μετατροπής από ψηφιακή σε αναλογική μορφή ήχου. Στην ουσία, το Dither προσθέτει έναν 

θόρυβο μικρής έντασης στο σήμα ήχου που μετατρέπεται, με στόχο τη μείωση της απώλειας 

πληροφορίας κατά την ψηφιοποίηση. 

Η χρήση του Dither είναι απαραίτητη σε περιπτώσεις όπου γίνεται μετατροπή από ψηφιακή 

σε αναλογική μορφή ήχου, όπως στη διαδικασία εγγραφής σε CD ή στη δημιουργία βινυλίου. 

Χωρίς τη χρήση Dither, το σήμα ήχου που μετατρέπεται μπορεί να υποστεί μια μορφή 

παραμόρφωσης που ονομάζεται quantization distortion. Αυτό συμβαίνει επειδή κατά τη 

διαδικασία ψηφιοποίησης, το αναλογικό σήμα ήχου διαιρείται σε κβάντα (bits), και η απώλεια 

αυτής της ακρίβειας μπορεί να οδηγήσει σε παραμόρφωση του ήχου. 

Το Dither αποτρέπει την παραμόρφωση του ήχου που προκαλείται από τη quantization 

distortion, προσθέτοντας μια μικρή ποσότητα θορύβου στο σήμα ήχου που μετατρέπεται. Ο 

θόρυβος αυτός βοηθά στη διατήρηση των λεπτομερειών και των μικρο-διαφορών στο σήμα 

ήχου, αναπαριστώντας πιστά το αρχικό αναλογικό σήμα. Συνεπώς, η χρήση του Dither αυξάνει 

την ακρίβεια και την ποιότητα του ψηφιοποιημένου σήματος ήχου. 

 

 

55.  Ποιος είναι ο ρόλος του "Monitor Section" και του "Output Section" στις κονσόλες;  

Το Monitor Section και το Output Section αποτελούν σημαντικά τμήματα της κονσόλας και 

έχουν διαφορετικούς ρόλους. 

Το Monitor Section είναι υπεύθυνο για τον έλεγχο και τη ρύθμιση της εισόδου του σήματος 

που εισέρχεται στην κονσόλα, καθώς και του σήματος εξόδου της κονσόλας. Αυτό 

περιλαμβάνει την επιλογή της πηγής εισόδου, τη ρύθμιση της έντασης του σήματος και τη 

διαμόρφωση του ήχου μέσω εφέ, επεξεργαστών και equalizers. Επιπλέον, το Monitor Section 

παρέχει έναν έλεγχο για τον ήχο που ακούγεται από τους μουσικούς και τους τεχνικούς κατά 

τη διαδικασία της εγγραφής ή της ζωντανής εκτέλεσης. 

Το Output Section είναι υπεύθυνο για τη διαμόρφωση και τη ρύθμιση του σήματος εξόδου της 

κονσόλας, το οποίο στέλνει το σήμα στο σύστημα ηχείων ή στον εξωτερικό εγγραφέα ή 

μεταδότη. Αυτό περιλαμβάνει τη ρύθμιση του συνολικού επιπέδου ήχου (master fader), τη 

διαμόρφωση του ήχου μέσω των επεξεργαστών εξόδου, καθώς και τη διαχείριση των 

συνδέσεων των εξόδων της κονσόλας. 

Περισσότερα: How to use the different OUTPUTS on a mixing console  

 

https://youtu.be/ZMbTUD6c4a8
https://youtu.be/lrwnjFUfvpg
https://youtu.be/stMaNN8uywo
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56.  Ποιες είναι οι διαφορές ανάμεσα στο “Tremolo” εφέ και στο “Vibrato” εφέ;  

Τόσο το Tremolo όσο και το Vibrato αναφέρονται σε εφέ που χρησιμοποιούνται στη μουσική 

για να προσθέσουν κινητικότητα και ποικιλία στον ήχο, αλλά υπάρχουν σημαντικές διαφορές 

μεταξύ τους. 

Το Tremolo είναι μια δυναμική εφαρμογή που αλλάζει την ένταση του σήματος ήχου σε 

κανονικά χρονικά διαστήματα. Δηλαδή, το Tremolo δημιουργεί μια διακύμανση στην ένταση 

του σήματος σε μια συγκεκριμένη συχνότητα. Στο Tremolo, η συχνότητα της διακύμανσης είναι 

συνήθως χαμηλή και η ένταση μπορεί να παραμείνει σταθερή στο επίπεδο του μέσου όρου 

ήχου. 

Από την άλλη πλευρά, το Vibrato είναι μια μεταβαλλόμενη τονική εφαρμογή που αλλάζει την 

πιθανότητα του σήματος ήχου σε μια συχνότητα και προσθέτει μια απόκλιση από τον βασικό 

τόνο του ήχου. Στο Vibrato, η συχνότητα της απόκλισης είναι συνήθως αρκετά υψηλή και η 

ένταση του ήχου μπορεί να μεταβάλλεται επίσης με τη διάρκεια της εφαρμογής. 

Περισσότερα: Tremolo VS Vibrato - What Is The Difference?  

 

 

57. Αναπτύξτε την λειτουργία του Parallel Compression. Αναφέρετε δύο (2) παραδείγματα 

χρήσης.  

Το Parallel Compression, γνωστό και ως New York Compression, είναι μια τεχνική επεξεργασίας 

ήχου στην οποία ένα σήμα συνδυάζεται με μια αντίγραφο του σήματος που έχει υποστεί 

συμπίεση. Ο στόχος του Parallel Compression είναι να διατηρήσει τη δυναμική και τη 

φυσικότητα του αρχικού σήματος, ενώ παράλληλα προσθέτει βάθος και πυκνότητα στον ήχο. 

Η διαδικασία λειτουργεί ως εξής: το αρχικό σήμα στέλνεται σε ένα κανάλι στο μείκτη, ενώ ένα 

αντίγραφο του σήματος στέλνεται σε ένα δεύτερο κανάλι. Στο δεύτερο κανάλι, ο συμπιεστής 

εφαρμόζεται στο αντίγραφο του σήματος, χρησιμοποιώντας μια αρκετά απότομη σταθερά 

επίθεση και μια μακρύ Release ρύθμιση. Στη συνέχεια, τα δύο κανάλια συγχωνεύονται σε ένα 

επιτρέποντας το συμπιεσμένο σήμα να αναμιχθεί με το αρχικό σήμα σε ένα επίπεδο που 

επιτρέπει τη διατήρηση της δυναμικής και της φυσικότητας του αρχικού σήματος. 

Η χρήση του Parallel Compression μπορεί να είναι χρήσιμη σε πολλές περιπτώσεις, όπως για 

παράδειγμα:  

1. Σε φωνητικά: Το Parallel Compression μπορεί να βοηθήσει στην επίτευξη μεγαλύτερης 

παρουσίας στα φωνητικά. Με τη χρήση του Parallel Compression, μπορούν να διατηρηθούν οι 

λεπτομέρειες του αρχικού σήματος, όπως η φυσικότητα της φωνής, ενώ παράλληλα μπορούν 

να προστεθούν διαφορές στη δυναμική στον ήχο. 

https://youtu.be/PQkLPa1O3os
https://youtu.be/TOXymP4SrKQ
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2. Σε κρουστά: Το Parallel Compression μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να δημιουργήσει πιο 

συμπαγή και δυνατό ήχο στα κρουστά. Η συμπίεση του αντιγράφου του σήματος μπορεί να 

προσθέσει πυκνότητα και βάθος στον ήχο των κρουστών, ενώ παράλληλα διατηρεί τη 

δυναμική του αρχικού σήματος. 

Συνολικά, ο στόχος του Parallel Compression είναι να βελτιώσει τον ήχο της ηχογράφησης, 

διατηρώντας τη δυναμική του αρχικού σήματος, ενώ παράλληλα προσθέτει βάθος και 

πυκνότητα στον ήχο. 

Περισσότερα: Demonstration of parallel compression on vocal 

 

 

58.  Τι είναι το δυναμικό EQ; Που χρησιμοποιείται;  

Το δυναμικό EQ (Equalizer) είναι ένα εργαλείο ήχου που ρυθμίζει την ένταση ή τη συχνότητα 

των συγκεκριμένων συχνοτήτων του ήχου, ανάλογα με την ένταση του σήματος. Αναλόγως με 

τη χρήση του, μπορεί να αναφέρεται και ως δυναμικός επεξεργαστής συχνότητας (Dynamic 

Frequency Processor). 

Το δυναμικό EQ χρησιμοποιείται συνήθως στη μίξη και το mastering μουσικών κομματιών, για 

να βελτιώσει τον ήχο και να εξισορροπήσει τις διάφορες συχνότητες του ήχου.  

Η δυναμική EQ μπορεί να χρησιμοποιηθεί επίσης για να εξαλείψει ή να μειώσει 

ανεπιθύμητους θορύβους ή συχνότητες από τον ήχο, όπως για παράδειγμα σε τηλεφωνικές 

συνομιλίες ή στο Podcasting. 

Περισσότερα: Dynamic EQ - Essential Production and Mixing Tips 

 

 

59.  Πως λειτουργούν οι Optical Compressors;  

Οι Optical Compressors είναι μια κατηγορία επεξεργαστών δυναμικής που χρησιμοποιούνται 

συνήθως σε μουσική ηχογράφηση και μίξη. Ονομάζονται έτσι επειδή χρησιμοποιούν ένα 

οπτικό στοιχείο, συνήθως μια φωτοδίοδο, για να ελέγχουν τη συμπίεση του σήματος. 

Η λειτουργία τους είναι αρκετά απλή. Το σήμα εισέρχεται στον επεξεργαστή, και στη συνέχεια 

περνάει από έναν ενισχυτή ο οποίος ελέγχεται από το οπτικό στοιχείο. Η ένταση του φωτισμού 

πάνω στο φωτοδίοδο καθορίζει το επίπεδο συμπίεσης του σήματος. Όταν το σήμα είναι 

δυνατότερο από τη ρύθμιση του threshold, το φωτοδίοδο αντιδρά και αρχίζει να ελέγχει τον 

ενισχυτή, μειώνοντας την ένταση του σήματος. 

https://youtu.be/dZYtDdgb_to
https://youtu.be/yILcQ9qEy18
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Ένα από τα κύρια πλεονεκτήματα των Optical Compressors είναι ότι παρέχουν μια πιο φυσική 

συμπίεση του σήματος, καθώς ο ενισχυτής ανταποκρίνεται πιο ομαλά στις αλλαγές στην 

ένταση του σήματος. Επίσης, η ρύθμιση του attack και του release είναι συνήθως πιο ομαλή 

και φυσική σε σύγκριση με άλλους compressors. 

Άλλο ένα πλεονέκτημα των Optical Compressors είναι ότι μπορούν να δημιουργήσουν μια πιο 

ζεστή και πλούσια παρουσία στον ήχο, καθώς προσθέτουν μια μικρή ποσότητα στροβιλισμού 

στο σήμα. Επιπλέον, η χρήση ενός οπτικού στοιχείου για τον έλεγχο της συμπίεσης σημαίνει 

ότι δεν υπάρχει καθυστέρηση στον χειρισμό του σήματος, όπως συμβαίνει με άλλους τύπους 

επεξεργαστών. 

Παρόλα αυτά, οι Optical Compressors έχουν και μερικά μειονεκτήματα. Ο έλεγχος της 

συμπίεσης δεν είναι τόσο ακριβής όπως σε άλλους επεξεργαστές, και μπορεί να είναι δύσκολο 

να πετύχουμε την επιθυμητή συμπίεση σε διαφορετικές πηγές. Επιπλέον, η χρήση ενός 

οπτικού στοιχείου σημαίνει ότι οι Optical Compressors είναι συνήθως πιο αργοί στον χειρισμό 

του σήματος σε σχέση με άλλους επεξεργαστές. 

Περισσότερα: How Optical Compressors work 

 

 

60.  Αναφέρετε με ποιο τρόπο μπορούμε να πραγματοποιήσουμε σωστή μέτρηση της στάθμης 

ακρόασης σε ένα Control Room έτσι ώστε κάθε φορά που μιξάρουμε να ακούμε το κομμάτι 

στην ίδια ένταση.  

Για να πραγματοποιήσουμε σωστή μέτρηση της στάθμης ακρόασης σε ένα Control Room, 

μπορούμε να ακολουθήσουμε τα παρακάτω βήματα: 

Επιλέγουμε έναν αναφορικό στόχο επιπέδου  ήχου: Πολλοί ηχολήπτες και παραγωγοί 

χρησιμοποιούν τον όρο "0 dBVU" ως στόχο επίπεδο ήχου. Αυτό σημαίνει ότι το μέγιστο 

επιτρεπτό επίπεδο ήχου στο Control Room είναι 0 dBVU, και πρέπει να μετράται η ένταση του 

ήχου στα εν λόγω επίπεδα. 

Χρησιμοποιούμε έναν SPL Meter για να μετρήσουμε την ένταση του ήχου: Ένα SPL Meter 

είναι ένα εργαλείο μέτρησης που χρησιμοποιείται για τη μέτρηση της στάθμης ήχου σε 

διάφορα μέρη ενός Control Room. Η μέτρηση γίνεται σε dB SPL (Sound Pressure Level) και 

πρέπει να πραγματοποιείται σε διαφορετικά σημεία του χώρου, προκειμένου να διασφαλιστεί 

η ομοιομορφία της έντασης του ήχου σε όλο τον χώρο. 

Χρησιμοποιούμε ένα Pink Noise Generator για να δημιουργήσουμε μια ισορροπημένη 

στάθμη ακρόασης: Ένας Pink Noise Generator είναι ένα εργαλείο που δημιουργεί μια επίπεδη 

στάθμη ήχου σε όλο το φάσμα. Σε συνδυασμό με το SPL Meter μπορούμε να ελέγχουμε τα 

επίπεδα ήχου. 

https://youtu.be/xP63zGHg46g
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Τέλος υπάρχει και η μέτρηση K-System:  Το K-system είναι μια τεχνική μέτρησης επιπέδου 

ήχου που προτάθηκε από τον mastering engineer Bob Katz. Προτείνει ένα σύστημα 

βαθμονόμησης των στούντιο Monitor και ένα σύνολο βαλλιστικών μετρητών για να 

βοηθήσουν τους μηχανικούς να παράγουν συνεπή μουσική, διατηρώντας παράλληλα το 

κατάλληλο δυναμικό εύρος. Το K-System ορίζει τρεις κλίμακες μέτρησης, με διαφορετικό 

headroom. Τα συστήματα είναι: Κ12, Κ14 και Κ20. Ο αριθμός καθορίζει τον διαθέσιμο 

headroom για κάθε περίπτωση. 

Τυπικές χρήσεις για τα τρία συστήματα είναι: 

➢ K20: ευρεία δυναμική μουσική / κλασική / "audiophile" 

➢ K14: μουσική υψηλής πιστότητας για οικιακή ακρόαση, ροκ, φολκ, ποπ κλπ. 

➢ Κ12: παραγωγές ραδιοφωνικής / τηλεοπτικής εκπομπής 

 

61.  Τι είναι ο “χρωματικός κώδικας” και τι είναι η “ανοχή” στις αντιστάσεις;  

Ο χρωματικός κώδικας είναι ένα σύστημα που χρησιμοποιείται για την αναγνώριση της τιμής 

μιας αντίστασης. Κάθε αντίσταση έχει μια συγκεκριμένη αντίσταση σε ohms και αυτή η τιμή 

αναπαρίσταται από τους χρωματικούς κώδικες που είναι εκτυπωμένοι στο σώμα της 

αντίστασης. 

Ο χρωματικός κώδικας αποτελείται από μια σειρά χρωμάτων που είναι εκτυπωμένα στην 

αντίσταση. Κάθε χρώμα αντιστοιχεί σε έναν αριθμό και η σειρά των χρωμάτων που 

ακολουθείται καθορίζει την τιμή της αντίστασης. 

Η ανοχή των αντιστάσεων αναφέρεται στο πλαίσιο της διακύμανσης της αντίστασης από την 

πραγματική τιμή που αναγράφεται στο χρωματικό κώδικα. Η ανοχή καθορίζει το εύρος των 

τιμών που μπορεί να έχει η αντίσταση από την πραγματική τιμή της. Για παράδειγμα, μια 

αντίσταση με τιμή 100 ohms και ανοχή 5% μπορεί να έχει μια πραγματική τιμή μεταξύ 95 ohms 

και 105 ohms. 

Η ανοχή είναι σημαντική καθώς επηρεάζει την ακρίβεια των κυκλωμάτων και των συστημάτων 

που χρησιμοποιούν αντιστάσεις. Για παράδειγμα, αν έχουμε ένα κύκλωμα που χρησιμοποιεί 

αντιστάσεις για τη ρύθμιση της στάθμης του σήματος, μια αντίσταση με μεγάλη ανοχή μπορεί 

να επηρεάσει την ακρίβεια της ρύθμισης. Για αυτόν τον λόγο, συνήθως χρησιμοποιούνται 

αντιστάσεις με μικρή ανοχή σε συστήματα που απαιτούν ακρίβεια. 

Επιπλέον, η ανοχή είναι σημαντική κατά την επιλογή των αντιστάσεων για ένα συγκεκριμένο 

κύκλωμα. Πρέπει να επιλέξουμε αντιστάσεις με ανοχή που είναι αρκετά μικρή για να 

εξασφαλίσουμε την ακρίβεια του κυκλώματος. Από την άλλη πλευρά, οι αντιστάσεις με πολύ 

μικρή ανοχή είναι συνήθως πιο ακριβές σε σχέση με τις αντιστάσεις με μεγαλύτερη ανοχή. 

Περισσότερα: Χρωματικός Κώδικας Αντιστάσεων 

https://youtu.be/zoOjKBs0wwo
https://youtu.be/_9dc8OfJxkc
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62.  Τι κάνει το Low Pass Filter και τι το Ηigh Pass Filter;  

Το Low Pass Filter επιτρέπει τη διέλευση των χαμηλών συχνοτήτων (Low Frequencies) και 

αποκόβει τις υψηλές συχνότητες (High Frequencies). Κατά συνέπεια, το σήμα που διέρχεται 

από ένα Low Pass Filter θα έχει μια "μαλακή" ή "στρογγυλεμένη" ήχο, καθώς οι υψηλές 

συχνότητες θα έχουν αποκοπεί. Αυτό το φίλτρο χρησιμοποιείται συνήθως για να μαλακώσει 

τον ήχο μιας ηχογράφησης ή να αποκόψει το θόρυβο από μια ηχογράφηση. 

Από την άλλη πλευρά, το High Pass Filter είναι ένα φίλτρο που αποκόπτει συχνότητες 

χαμηλότερες από ένα καθορισμένο κατώτατο όριο και επιτρέπει τη διέλευση συχνοτήτων 

υψηλότερες από αυτό το όριο. Αυτό σημαίνει ότι το High Pass Filter αποκόπτει τα χαμηλά 

μπάσα και τις μεσαίες συχνότητες και αφήνει να διακρίνονται μόνο οι υψηλές συχνότητες. 

Το High Pass Filter χρησιμοποιείται συχνά για να αποκόψει το ροή του χαμηλού μπάσου και 

των χαμηλών μέσων συχνοτήτων από μια εγγραφή, όπως μια μουσική σύνθεση ή ένα 

φωνητικό κομμάτι. Αυτό μπορεί να βοηθήσει να δοθεί περισσότερος χώρος στα υψηλά 

στρώματα συχνοτήτων, βελτιώνοντας την αναγνωσιμότητα της φωνής ή των καθαρών 

μουσικών σημείων. Επίσης, μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να μειώσει τον θόρυβο που 

προέρχεται από παράσιτα στις χαμηλές συχνότητες, όπως το θόρυβο των ανεμογεννητριών ή 

το θόρυβο της κυκλοφορίας. 

Περισσότερα: Low pass, High pass, Band pass and Band stop filters explained 

 

63.  Ποια είναι η λειτουργία του Gain και ποια του Fader;  

Το Gain είναι ένα ρυθμιστικό εισόδου, το οποίο ορίζει το επίπεδο της στάθμης του σήματος 

στην κονσόλα μίξης. Συνήθως βρίσκεται στο πάνω μέρος του καναλιού. Σε αυτό το στάδιο, το 

Gain ρυθμίζει την ένταση του σήματος πριν από το σημείο επεξεργασίας, όπως η εφαρμογή 

ενός εφέ ή ενός ενισχυτή. 

Αντίθετα, το Fader είναι ένα εργαλείο επιπέδου εξόδου, το οποίο ρυθμίζει την ένταση του 

σήματος στην έξοδο του καναλιού. Το Fader συνήθως βρίσκεται στο κάτω μέρος του καναλιού 

και ρυθμίζει την ένταση του σήματος πριν από την αποστολή του στον τελικό ενισχυτή ή στα 

ηχεία. 

Κατά συνέπεια, η διαφορά μεταξύ του Gain και του Fader είναι ότι το Gain ελέγχει την ένταση 

του σήματος εισόδου, ενώ το Fader ελέγχει την ένταση του σήματος εξόδου.  

Περισσότερα: Gain Vs Fader Simplified 

 

 

https://youtu.be/Zb3itEvPoX8
https://youtu.be/XxYG1caRmdI
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64. Σχεδιάστε και σημειώστε πώς συνδέονται οι άκρες ενός καλωδίου με τα εξής βύσματα [κάθε 

πόδι με τη δική του αρίθμηση]. α. ΧLR Balanced - καρφί [Jack] Balanced, β. XLR [cannon] 

Balanced - καρφί [Jack] Unbalanced.  

α. Σύνδεση XLR Balanced με καρφί (Jack) Balanced: 

Στο XLR καλώδιο, ο ακροδέκτης 1 είναι ο ακροδέκτης του Ground (γείωσης), ο ακροδέκτης 2 

είναι ο ακροδέκτης του θετικού σήματος (+), και ο ακροδέκτης 3 είναι ο ακροδέκτης του 

αρνητικού σήματος (-). 

Στο καρφί (Jack) Balanced, ο ακροδέκτης 1 είναι ο ακροδέκτης του Ground, ο ακροδέκτης 2 

είναι ο ακροδέκτης του αρνητικού σήματος (-), και ο ακροδέκτης 3 είναι ο ακροδέκτης του 

θετικού σήματος (+). 

Για να συνδέσετε αυτά τα δύο, θα πρέπει να συνδέσετε τον ακροδέκτη 1 του XLR καλωδίου με 

τον ακροδέκτη 1 του καρφιού (Jack), τον ακροδέκτη 2 του XLR καλωδίου με τον ακροδέκτη 3 

του καρφιού (Jack), και τον ακροδέκτη 3 του XLR καλωδίου με τον ακροδέκτη 2 του καρφιού 

(Jack). 

 

Περισσότερα:  Sound System Interconnection 

 

 

β. Σύνδεση XLR Balanced με καρφί (Jack) Unbalanced: 

Στο καρφί (Jack) Unbalanced, ο ακροδέκτης 1 είναι ο ακροδέκτης του Ground (γείωσης), και ο 

ακροδέκτης 2 είναι ο ακροδέκτης του θετικού σήματος (+). Αυτό σημαίνει ότι ο αρνητικός 

ακροδέκτης (-) του XLR καλωδίου δεν έχει συνδεθεί σε κάποιο ακροδέκτη του καρφιού (Jack) 

Unbalanced, καθιστώντας αυτήν τη σύνδεση μη ισορροπημένη (Unbalanced). 

Για να συνδέσετε αυτά τα δύο, θα πρέπει να συνδέσετε τον ακροδέκτη 1 του XLR καλωδίου με 

τον ακροδέκτη 1 του καρφιού (Jack), και τον ακροδέκτη 2 του XLR καλωδίου με τον ακροδέκτη 

2 του καρφιού (Jack).  

https://www.ranecommercial.com/kb_article.php?article=2107
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Ωστόσο, αυτή η σύνδεση δεν εκμεταλλεύεται πλήρως τα πλεονεκτήματα του ισορροπημένου 

σήματος, και μπορεί να παρουσιάσει προβλήματα με το θόρυβο και τις ανεπιθύμητες 

παρεμβολές. 

 

 

Περισσότερα:  Sound System Interconnection 

 

 

 

65.  Ποιες είναι οι βασικές λειτουργίες μιας κονσόλας ήχου; 

Μια κονσόλα ήχου είναι ένα σύστημα που χρησιμοποιείται για την επεξεργασία και τη μίξη 

συνδεδεμένων πηγών ήχου. Οι βασικές λειτουργίες μιας κονσόλας ήχου περιλαμβάνουν: 

• Είσοδοι ήχου: Οι είσοδοι ήχου στην κονσόλα συνδέονται συνήθως μέσω καλωδίων XLR ή 

καρφιών (Jack) και επιτρέπουν τη σύνδεση μικροφώνων, μουσικών οργάνων και άλλων πηγών 

ήχου. 

• Προενισχυτές μικροφώνων: Οι προενισχυτές μικροφώνων βοηθούν στην ενίσχυση του 

σήματος από τα μικρόφωνα πριν από την επεξεργασία του σήματος από την κονσόλα. 

• Επεξεργασία ήχου: Μια κονσόλα ήχου διαθέτει συνήθως ενσωματωμένα εφέ, όπως 

εκκαθάριση (equalization) και συμπίεση (Compression) του ήχου, καθώς και δυνατότητες 

επεξεργασίας όπως φίλτρα υψηλών και χαμηλών συχνοτήτων. 

• Κανάλια εξόδου: Τα κανάλια εξόδου της κονσόλας συνδέονται συνήθως με ηχεία ή άλλα 

μέσα αναπαραγωγής ήχου, και επιτρέπουν την ρύθμιση της έντασης του ήχου για κάθε κανάλι 

• Μετρητές: Οι μετρητές της κονσόλας ήχου εμφανίζουν την ένταση του σήματος καθώς και 

άλλες πληροφορίες, όπως τον επίπεδο του θορύβου και το εύρος ζώνης του ήχου. 

• Μίξη: Η κυριότερη λειτουργία μιας κονσόλας ήχου είναι η μίξη των συνδεδεμένων πηγών 

ήχου. Η μίξη περιλαμβάνει τη ρύθμιση του επιπέδου του ήχου για κάθε κανάλι, καθώς και τη 

διαμόρφωση της συνολικής ισορροπίας και επεξεργασίας του ήχου. 

https://www.ranecommercial.com/kb_article.php?article=2107
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• Δρομολόγηση: Η δρομολόγηση στην κονσόλα ήχου αναφέρεται στον τρόπο με τον οποίο 

τα σήματα από κάθε κανάλι δρομολογούνται σε διαφορετικά κανάλια εξόδου ή σε άλλες 

συσκευές, όπως εξωτερικούς επεξεργαστές ήχου. 

Οι παραπάνω λειτουργίες είναι οι βασικές λειτουργίες που περιλαμβάνονται στην πλειοψηφία 

των κονσολών ήχου 

Περισσότερα: Τί είναι ο μείκτης ήχου - και πώς λειτουργεί 

   

 

66.  Tι εννοούμε, όταν οι προδιαγραφές μιας κονσόλας αναφέρουν 32 :8: 2;  

Οι αριθμοί 32:8:2 αναφέρονται στις προδιαγραφές μιας κονσόλας ήχου και περιγράφουν τον 

αριθμό των καναλιών εισόδου, των group και των καναλιών εξόδου. 

Συγκεκριμένα, ο αριθμός 32 αναφέρεται στον αριθμό των καναλιών εισόδου της κονσόλας, 

που είναι ο αριθμός των διαφορετικών σημάτων ήχου που μπορούν να εισέλθουν στην 

κονσόλα ταυτόχρονα. 

Ο αριθμός 8 αναφέρεται στον αριθμό των group της κονσόλας, δηλαδή τον αριθμό των 

διαφορετικών ομάδων δρομολογημένων σημάτων που διαθέτουν και έξοδο από την κονσόλα. 

Τέλος, ο αριθμός 2 αναφέρεται στο τμήμα master της κονσόλας, δηλαδή το Stereo Out. 

 

Περισσότερα: 90's Studio build PART 1. Mackie 32 8 Buss 

 

 

67.  Τι είναι το Insert Point και ποια είναι η χρήση του;  

Το Insert Point είναι μια λειτουργία που υπάρχει σε πολλές κονσόλες ήχου και επιτρέπει την 

εισαγωγή ενός εξωτερικού εφέ ή επεξεργαστή σήματος σε μια κανονική καταγραφή ήχου. 

Συνήθως, υπάρχει ένα Insert Point για κάθε κανάλι εισόδου στην κονσόλα. 

Η χρήση του Insert Point σας επιτρέπει να συνδέσετε ένα εξωτερικό εφέ ή επεξεργαστή 

σήματος σε ένα συγκεκριμένο σημείο στην αλυσίδα επεξεργασίας ήχου στην κονσόλα. Αυτό 

σημαίνει ότι το σήμα ήχου μπορεί να δρομολογηθεί μέσω του εξωτερικού εφέ ή επεξεργαστή, 

επιτρέποντας σας να δημιουργήσετε πιο εντυπωσιακά ήχους. 

https://youtu.be/n4EyzFne1QQ
https://youtu.be/YYDC6Jh1WEU
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Παραδείγματα εφέ που μπορείτε να χρησιμοποιήσετε μέσω του Insert Point είναι εφέ 

συμπίεσης, εφέ EQ, chorus, reverb, delay, κ.λπ. Επίσης, μπορείτε να συνδέσετε επεξεργαστές 

σήματος, όπως compressors, gates, expanders κ.λπ. 

Σε γενικές γραμμές, το Insert Point είναι μια χρήσιμη λειτουργία που σας επιτρέπει να 

δημιουργήσετε πιο εκλεπτυσμένους ήχους και να προσθέσετε επιπλέον επεξεργασία στο σήμα 

ήχου σας. 

 

 

68.  Ποια είναι η λειτουργία του Matrix σε μια κονσόλα ήχου; Αναφέρετε ένα (1) παράδειγμα 

χρήσης του.  

Το Matrix σε μια κονσόλα ήχου είναι μια λειτουργία που σας επιτρέπει να δρομολογείτε 

σήματα ήχου από διάφορες πηγές και να τα εναλλάσσετε σε διάφορα στοιχεία εξόδου. Αυτό 

σημαίνει ότι μπορείτε να δημιουργήσετε πολλές διαφορετικές συνδυασμένες εξόδους από 

διάφορες πηγές εισόδου. 

Η χρήση του Matrix μπορεί να είναι πολύ χρήσιμη σε περιβάλλοντα όπου χρειάζεται να 

ελέγχετε τη διασπορά του ήχου σε διαφορετικά ηχεία. Ένα συχνό παράδειγμα χρήσης του 

Matrix είναι σε αίθουσες συναυλιών, όπου υπάρχουν ηχεία κάτω από το μπαλκόνι (under 

balcony) που χρειάζεται να ελέγχονται ξεχωριστά. 

Με τη χρήση του Matrix, μπορείτε να ελέγξετε τη διασπορά του ήχου στα ηχεία under balcony 

και στα ηχεία στο κυρίως επίπεδο της αίθουσας ξεχωριστά. Αυτό σας επιτρέπει να 

βελτιστοποιήσετε την απόδοση του ήχου σε κάθε περιοχή της αίθουσας και να δημιουργήσετε 

ένα πιο ισορροπημένο και επαγγελματικό ήχο. 

Περισσότερα: What is an audio matrix on a console  

 

 

69.  Ποιος είναι ο ρόλος του τομέα βοηθητικών γραμμών (Auxiliary Section) στην κονσόλα 

ήχου;  

Ο τομέας βοηθητικών γραμμών (Auxiliary Section) στην κονσόλα ήχου είναι ένας σημαντικός 

τομέας που σας επιτρέπει να ελέγχετε τα επίπεδα των εφέ και του monitor mix. 

Ένας από τους σημαντικότερους ρόλους των βοηθητικών γραμμών είναι ο έλεγχος του monitor 

mix. Αυτό σημαίνει ότι οι βοηθητικές έξοδοι μπορούν να χρησιμοποιηθούν για να 

δημιουργήσουν μια ξεχωριστή μείξη στους μουσικούς στη σκηνή.. 

https://youtu.be/LDxqqwE9oLg
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Οι βοηθητικές γραμμές μπορούν να χρησιμοποιηθούν για τον έλεγχο της αποστολής σημάτων 

στα effects. Για παράδειγμα, οι βοηθητικές έξοδοι μπορούν να συνδεθούν με εξωτερικούς 

επεξεργαστές εφέ, όπως Reverb, Delay και Chorus. 

Επιπλέον, οι βοηθητικές έξοδοι μπορούν να χρησιμοποιηθούν για τη διανομή σημάτων σε 

ηχεία ή άλλες συσκευές (distribution signals). όπως ενισχυτές ισχύος ή ηχεία που 

χρησιμοποιούνται σε άλλες περιοχές του χώρου. 

 

Περισσότερα: What are Aux Sends? 

 

 

70.  Ποια είναι τα είδη των ισοσταθμιστών [equalizers] και πού χρησιμοποιείται το καθένα;  

Υπάρχουν δύο βασικά είδη ισοσταθμιστών (equalizers), οι γραφικοί και οι παραμετρικοί. 

Οι γραφικοί ισοσταθμιστές διαθέτουν μια σειρά από συχνοτικές περιοχές, όπως το 31,5 Hz, το 

63 Hz, το 125 Hz και ούτω καθεξής, και κάθε ζώνη έχει ένα συγκεκριμένο πλάτος ζώνης και 

μπορεί να αναπροσαρμοστεί στο συχνοτικό εύρος που απαιτείται. Οι γραφικοί ισοσταθμιστές 

χρησιμοποιούνται συνήθως για ευρείες προσαρμογές ισοστάθμισης και διορθώσεις της 

συχνότητας του ήχου σε συστήματα ενίσχυσης ήχου. 

Από την άλλη πλευρά, οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές είναι πιο ευέλικτοι και πιο εξελιγμένοι 

από τους γραφικούς ισοσταθμιστές, διότι διαθέτουν τη δυνατότητα να προσαρμόσουν τη 

συχνότητα, το πλάτος ζώνης και την ένταση της ζώνης στην οποία εφαρμόζονται οι 

επεξεργασίες ισοστάθμισης. Οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές είναι χρήσιμοι για λεπτομερείς 

διορθώσεις και προσαρμογές στην ανταπόκριση συχνότητας του ήχου, καθώς επιτρέπουν στον 

χρήστη να επιλέξει συγκεκριμένες συχνότητες που χρειάζονται διόρθωση και να προσαρμόσει 

τη ζώνη των συχνοτήτων που θα υποστούν τις διορθώσεις αυτές. 

 

71.  Ποιος είναι ο σκοπός της ύπαρξης του Master Section; Ποιος είναι ο ρόλος των 

ρυθμιστικών Master Solo και Monitor Master;  

Το Master Section είναι η κύρια περιοχή ελέγχου της κονσόλας ήχου και συνήθως βρίσκεται 

στο κέντρο της κονσόλας. Ο σκοπός του είναι να ελέγχει την τελική έξοδο του ήχου και να 

επιτρέψει στον τεχνικό ήχου να ρυθμίσει τον τελικό ήχο προτού φτάσει στα ηχεία. 

Τα ρυθμιστικά Master Solo και Monitor Master είναι δύο κυρίως ρυθμιστικά που 

χρησιμοποιούνται στο Master Section.  

https://youtu.be/GqRs3fcXIUQ
https://youtu.be/s_5uFKgKeT4
https://youtu.be/eJvNkOXDs6o
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Το Master Solo επιτρέπει στον τεχνικό ήχου να ακούει ένα συγκεκριμένο κανάλι ή ομάδα 

καναλιών απομονωμένα από τα υπόλοιπα κανάλια, προκειμένου να ελέγξει την ποιότητα του 

ήχου πριν το στείλει στην τελική έξοδο. Αυτό επιτρέπει στον τεχνικό ήχου να επιβεβαιώσει ότι 

ο ήχος που θα ακούγεται από τα ηχεία είναι ακριβώς αυτός που θέλει να πετύχει. 

Το Monitor Master, από την άλλη πλευρά, ελέγχει την έξοδο του ήχου που ακούγεται στα 

ακουστικά του τεχνικού ήχου καθώς εργάζεται στον χώρο ελέγχου. Αυτό επιτρέπει στον 

τεχνικό ήχου να ακούει τον τελικό ήχο που θα ακούγεται από τα ηχεία και να ελέγχου ότι είναι 

ακριβώς αυτός που θέλει να πετύχει.  

Περισσότερα: Guide To Mixing - The Master section 

 

 

72.  Αναφέρατε τη λειτουργία των: Phamtom Power, Pad, Phase Reverse. Ποια είναι η διαφορά 

ανάμεσα στο Gain και στο Trim;  

Τα Phantom Power, Pad και Phase Reverse είναι τρεις σημαντικές λειτουργίες που συνήθως 

βρίσκονται στα κανάλια εισόδου της κονσόλας ήχου. Καθένα από αυτά έχει διαφορετική 

λειτουργία και χρησιμοποιείται για διαφορετικούς σκοπούς. 

Το Phantom Power είναι μια λειτουργία που παρέχει ηλεκτρική τάση 48V στα πυκνωτικά 

μικρόφωνα και τα ενεργά D.I.  

Το Pad είναι μια λειτουργία που μειώνει την ευαισθησία του καναλιού εισόδου στο σήμα. 

Χρησιμοποιείται όταν ο ήχος είναι πολύ ισχυρός ή έχει υψηλό επίπεδο εισόδου και προκαλεί 

παραμόρφωση στο σήμα. Το Pad μειώνει το επίπεδο του σήματος, επιτρέποντας στον τεχνικό 

ήχου να ελέγξει καλύτερα το σήμα και να αποφύγει την παραμόρφωση. 

Η Phase Reverse είναι μια λειτουργία που αντιστρέφει τη φάση του σήματος σε ένα κανάλι 

εισόδου. Αυτό είναι χρήσιμο όταν υπάρχουν προβλήματα με το σήμα που προέρχεται από 

διαφορετικές πηγές και προκαλεί ενίοτε προβλήματα με τη φάση του σήματος. 

Και τα δύο τα Gain και το Trim είναι ρυθμιστικά που χρησιμοποιούνται για την ρύθμιση του 

επιπέδου του σήματος σε ένα κανάλι εισόδου στην κονσόλα ήχου. Παρόλα αυτά, υπάρχει μια 

σημαντική διαφορά ανάμεσά τους. 

Το Gain είναι ένα ρυθμιστικό που ελέγχει την ενίσχυση του σήματος εισόδου σε ένα κανάλι. 

Ο σκοπός του είναι να αυξήσει ή να μειώσει το επίπεδο του σήματος εισόδου, ώστε να 

επιτευχθεί το κατάλληλο επίπεδο εξόδου για την επόμενη στάδια επεξεργασίας του σήματος 

στην κονσόλα ήχου. 

Από την άλλη πλευρά, το Trim είναι ένα ρυθμιστικό που χρησιμοποιείται για να 

προσαρμόσει το επίπεδο του σήματος σε ένα κανάλι, ώστε να αντισταθμίσει την απώλεια 

https://youtu.be/-exdGn3-J9I
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σήματος που μπορεί να προκύψει κατά τη διάρκεια της διαδικασίας της εγγραφής ή της 

μετάδοσης του σήματος στην κονσόλα ήχου.  

Η κύρια διαφορά ανάμεσα στο Gain και το Trim είναι ότι το Gain ρυθμίζει το επίπεδο του 

σήματος στην είσοδο του καναλιού, ενώ το Trim ρυθμίζει το επίπεδο του σήματος στην έξοδο 

του καναλιού. 

 

 

73.  Αναλύστε τη λειτουργία του VU meter και του PPM; 

Τόσο το VU meter όσο και το PPM είναι δύο μετρήσεις που χρησιμοποιούνται για τη μέτρηση 

του επιπέδου του ήχου στην κονσόλα ήχου. 

Το VU meter (Volume Unit meter) είναι ένας αναλογικός μετρητής που μετρά την ένταση του 

ήχου σε ένα επίπεδο σταθερής κατανάλωσης ισχύος (RMS). Αυτό σημαίνει ότι το VU meter 

δείχνει τη μέση τιμή της έντασης του ήχου κατά τη διάρκεια ενός μουσικού κομματιού ή μιας 

ομιλίας. Το VU meter έχει ένα ηχητικό κύκλωμα ελέγχου, το οποίο το καθιστά πιο αργό από 

άλλα μέτρα επιπέδου, όπως το PPM. Ωστόσο, αυτό το χαρακτηριστικό καθιστά το VU meter 

χρήσιμο για την επίβλεψη του συνολικού επιπέδου του ήχου σε μουσικές εφαρμογές, καθώς 

είναι πιο αναπαραστατικό της αντίληψης του ανθρώπου για τον ήχο. 

Από την άλλη πλευρά, το PPM (Peak Programme Meter) μετρά τη μέγιστη κορυφαία τιμή του 

σήματος κατά τη διάρκεια μιας ηχογράφησης ή ζωντανής εκτέλεσης. Το PPM δείχνει την 

κορυφαία τιμή του σήματος σε ένα συγκεκριμένο χρονικό πλαίσιο, που είναι συνήθως γύρω 

στα 10 ms. Το PPM είναι πιο ακριβές από το VU meter στη μέτρηση του επιπέδου του ήχου και 

χρησιμοποιείται συχνά για τη μέτρηση του επιπέδου του ήχου στα μέσα μετάδοσης, όπως στα 

ραδιόφωνα και τηλεοπτικούς σταθμούς. Εφαρμόστηκε πρώτη φορά από το BBC για να 

ξεπεράσει τις αδυναμίες της μέτρησης VU που παρείχε κακή απεικόνιση της μέγιστης στάθμης 

καθώς απεικόνιζε  τον μέσο όρο και όχι τις στιγμιαίες κορυφές ενός σήματος. 

 Περισσότερα: Meters - VU, PPM 

 

 

74.  Σε τι εξυπηρετούν τα ρυθμιστικά : Fold Back, PFL, AFL, Solo In Place, Cut;  

Το Fold Back χρησιμοποιείται συνήθως στα monitor ηχεία και επιτρέπει στον μουσικό να 

ακούσει τον ήχο του οργάνου ή της φωνής του ή μια μίξη με περισσότερα όργανα στη σκηνή 

ή στο στούντιο. 

https://youtu.be/PD2nPNr_WM8
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Το PFL (Pre-Fader Listen) είναι ένα ρυθμιστικό που μας επιτρέπει να ακούσουμε το σήμα ενός 

καναλιού στην είσοδο του για την ρύθμιση του επιπέδου στάθμης πριν από την δρομολόγησή 

του στο Fader.  

Το AFL (After-Fader Listen) είναι παρόμοιο με το PFL, μόνο που αντί να ακούμε το σήμα στην 

είσοδο, ακούμε το σήμα μετά την ενίσχυσή του. Ουσιαστικά ακούμε την έξοδο του σήματος 

Αυτό μας δίνει μια καλύτερη ιδέα για το πώς θα ακούγεται το σήμα στο τελικό μίξ αφού έχει 

περάσει από την κονσόλα ήχου και έχει επεξεργαστεί.  

Το Solo In Place είναι ένα ρυθμιστικό που μας επιτρέπει να ακούσουμε ένα συγκεκριμένο 

κανάλι ή σήμα στα monitor ηχεία. Όταν ενεργοποιείται το Solo In Place, το επιλεγμένο σήμα 

απομονώνεται από τα άλλα κανάλια ή σήματα και παρέχεται μόνο στα monitor ηχεία, η στο 

main P.A System.  

Το Cut είναι ένα ρυθμιστικό που χρησιμοποιείται για να αποκόψει το σήμα ενός καναλιού. 

Όταν ενεργοποιείται το Cut, το σήμα διακόπτεται από το κανάλι και δεν επιτρέπεται να 

περάσει από την κονσόλα προς τις εξόδους.  

 

 

75. Tι είναι ευαισθησία μικροφώνου, ποια είναι η μονάδα μέτρησής της και σε ποιες 

περιπτώσεις χρησιμοποιούνται μικρόφωνα με μεγάλη ευαισθησία;  

Η ευαισθησία του μικροφώνου αναφέρεται στη δυνατότητά του, να ανιχνεύει και να 

μετατρέπει  τον ήχο που δέχεται σε ηλεκτρικό σήμα.  

Η μονάδα μέτρησης της ευαισθησίας του μικροφώνου είναι το dBV/Pa, που αναφέρεται στην 

ηλεκτρική ένταση που παράγεται από ένα μικρόφωνο για μια συγκεκριμένη εισερχόμενη 

πίεση του ήχου (Pa). 

Σε περιπτώσεις όπου ο ήχος είναι πολύ αδύναμος, χρειάζεται ένα μικρόφωνο με μεγάλη 

ευαισθησία. Ένα τέτοιο μικρόφωνο μπορεί να χρησιμοποιηθεί για παράδειγμα για την 

εγγραφή συνεντεύξεων, τηλεφωνικών κλήσεων ή σε απαιτητικές εφαρμογές ενίσχυσης ήχου, 

όπως η ηχογράφηση ήχου από μια απόσταση ή η καταγραφή του ήχου μιας συναυλίας από 

μεγάλη απόσταση. Ωστόσο, σημειώνεται ότι η μεγάλη ευαισθησία του μικροφώνου μπορεί να 

δημιουργήσει θόρυβο ή παραμόρφωση στο σήμα, αν η ένταση του ήχου που εισόδου στο μικρόφωνο 

είναι πολύ δυνατή. 

Τα μικρόφωνα μεγάλης ευαισθησίας (πυκνωτικά συνήθως) χρησιμοποιούνται επίσης σε 

εφαρμογές που απαιτούν την εγγραφή υψηλής πιστότητας, όπως στην ηχογράφηση 

φωνητικού υλικού ή μουσικής, σε στούντιο ηχογράφησης ή στην παραγωγή μουσικής και στη 

μετάδοση ραδιοφωνικών και τηλεοπτικών εκπομπών. 
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Αντίθετα, σε περιπτώσεις όπου ο ήχος είναι πολύ δυνατός, χρησιμοποιούνται μικρόφωνα με 

χαμηλή ευαισθησία, προκειμένου να αποφευχθεί η παραμόρφωση του σήματος. Συνήθως, σε 

τέτοιες περιπτώσεις, χρησιμοποιούνται δυναμικά μικρόφωνα, τα οποία είναι λιγότερο 

ευαίσθητα σε δυνατούς ήχους και μπορούν να ανταποκριθούν σε υψηλά επίπεδα πίεσης ήχου, 

χωρίς να παρουσιάζουν παραμορφώσεις.  

 

Περισσότερα: Understanding Microphone Specifications 

 

 

76.  Τι είναι το deciBel; Αναλύστε τα dBm, dBV, dBu και dB SPL.  

To ντεσιμπέλ (decibel, συντομογραφία dB) είναι μονάδα η οποία ακολουθεί λογαριθμική 

κλίμακα και στην οποία εκφράζεται η διαφορά στάθμης μίας φυσικής ποσότητας. Η μονάδα  

decibel δεν ακολουθεί του γνωστούς προσθετικούς κανόνες δηλαδή 80 dB + 80 dB   δεν είναι 

160 dB , αλλά 83 dB. Είναι μια μονάδα σύγκρισης και συνήθως χρησιμοποιείται για να 

εκφράσει λόγο ισχύων, εντάσεων και τάσεων.  

Η κύρια χρήση της μονάδας είναι στην ακουστική και στην ηλεκτρονική.  

Το όνομά της μονάδας δόθηκε προς τιμή του Γκράχαμ Μπελ, πρωτοπόρου εφευρέτη της 

τηλεφωνίας, ενώ το πρόθεμα ντέσι δηλώνει πως είναι δεκαδική υποδιαίρεση της κύριας 

μονάδας Μπελ. Η μονάδα Μπελ δεν χρησιμοποιείται γιατί είναι δύσχρηστη στους 

υπολογισμούς και γι' αυτό τον λόγο χρησιμοποιείται αποκλειστικά το dB. 

1. dBm (decibel-milliwatt): Είναι μια μονάδα μέτρησης ισχύος που χρησιμοποιείται συνήθως 

στον τομέα των τηλεπικοινωνιών και της ηλεκτρονικής. Το 0 dBm αντιστοιχεί σε μια ισχύ 

εξόδου των 1 milliwatt σε μια αντίσταση 50 Ohm.  Τιμή αναφοράς είναι το 1mW. 

2. dBV (decibel-volt): Είναι μια μονάδα μέτρησης τάσης που χρησιμοποιείται συνήθως στον 

τομέα της ηχογράφησης και της ενισχυτικής τεχνολογίας. Το 0 dBV αντιστοιχεί σε μια τάση 

1 volt RMS (Root Mean Square). Τιμή αναφοράς είναι το 1 volt RMS. 

3. dBu (decibel-microvolt): Είναι μια μονάδα μέτρησης τάσης που χρησιμοποιείται συνήθως στον 

τομέα της ηχογράφησης και της ενισχυτικής τεχνολογίας. Το 0 dBu αντιστοιχεί σε μια τάση 0.775 

volts RMS. Τιμή αναφοράς είναι τα 0.775 volts RMS. 

4. dB SPL (decibel Sound Pressure Level): Είναι μια μονάδα μέτρησης ηχητικής πίεσης που 

χρησιμοποιείται για να μετρήσει τη δύναμη του ήχου σε σχέση με μια αναφορική τιμή 

πίεσης ήχου. Η αναφορά συνήθως είναι η ελάχιστη αναγνωρίσιμη πίεση ήχου από το 

ανθρώπινο αυτί, η οποία αντιστοιχεί σε 20 μικροπάσκαλ (μPa). Οι τιμές dB SPL είναι 

https://youtu.be/U7f6doVimlE
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συνήθως θετικές και εκφράζουν τη σχέση μεταξύ της μέτρησης και της αναφοράς των 20 

μικροπάσκαλ. 

Περισσότερα:  Audio Units (Bels, dB, dBu, dBV, dBFS, dBm, dBW, dB SPL, VU meter) 

 

 

77.  Ποια είναι η διαφορά του μονοφωνικού από το στερεοφωνικό ήχο;  

Ο μονοφωνικός ήχος είναι ένας ήχος που παράγεται από ένα μόνο ηχείο και είναι ανεξάρτητος 

από τη θέση του ακροατή. Στον μονοφωνικό ήχο, η ηχητική πληροφορία αποτυπώνεται σε ένα 

μόνο κανάλι ήχου. 

Αντίθετα, ο στερεοφωνικός ήχος περιλαμβάνει δύο ξεχωριστά κανάλια ήχου, συνήθως 

αριστερό και δεξί, και παράγεται από δύο ηχεία. Ο στερεοφωνικός ήχος αναπαράγει 

περισσότερη πληροφορία σχετικά με την πηγή του ήχου και τη θέση της στον χώρο. 

 

 

78.  Να αναφέρετε τους τύπους των μικροφώνων σε σχέση με τα πολικά τους διαγράμματα.  

1. Καρδιοειδές (Cardioid) 

2. Σούπερ καρδιοειδές (Supercardioid)  

3. Υπερκαρδιοειδές (Hypercardioid) 

4. Παντοκατευθυντικό (Omni directional) 

5. Δικατευθυντικό (Figure of Eight) 

 

 

79.  Ποια είναι τα πλεονεκτήματα και ποια είναι τα μειονεκτήματα των δυναμικών και των 

πυκνωτικών μικροφώνων;  

Τα δυναμικά και τα πυκνωτικά μικρόφωνα έχουν διαφορετικά πλεονεκτήματα και 

μειονεκτήματα, ανάλογα με τη χρήση και το περιβάλλον στο οποίο θα χρησιμοποιηθούν. 

Τα πλεονεκτήματα των δυναμικών μικροφώνων: 

➢ Αντοχή σε υψηλά επίπεδα ήχου: Τα δυναμικά μικρόφωνα είναι σχεδιασμένα να αντέχουν 

σε υψηλά επίπεδα ήχου χωρίς να παρουσιάζουν παραμόρφωση, κάτι που τα καθιστά 

https://youtu.be/U7E63_lmlwM
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κατάλληλα για τη λήψη κρουστικών ήχων όπως τύμπανα, κιθάρες και άλλα ηχητικά 

όργανα που απαιτούν υψηλά επίπεδα ηχητικής πίεσης. 

➢ Αντοχή σε σκληρή χρήση: Τα δυναμικά μικρόφωνα είναι συνήθως πιο ανθεκτικά στις 

φθορές και στην κακομεταχείριση σε σύγκριση με τα πυκνωτικά μικρόφωνα. Αυτό τα 

καθιστά κατάλληλα για χρήση σε συναυλίες, εγγραφές σε αίθουσες συναυλιών και άλλα 

περιβάλλοντα όπου υπάρχει υψηλή πιθανότητα να υποστούν ζημιές. 

➢ Χαμηλό κόστος: Τα δυναμικά μικρόφωνα είναι συνήθως πιο οικονομικά από τα πυκνωτικά 

μικρόφωνα, καθιστώντας τα πιο προσιτά για καθημερινή χρήση. 

Τα μειονεκτήματα των δυναμικών μικροφώνων: 

➢ Χαμηλότερη ποιότητα ήχου: Τα δυναμικά μικρόφωνα δεν παράγουν την ίδια ποιότητα 

ήχου με τα πυκνωτικά μικρόφωνα, ειδικά σε χαμηλές συχνότητες. Αυτό μπορεί να 

οδηγήσει σε πιο περιορισμένη χρήση τους σε ορισμένες εφαρμογές. 

➢ Μικρότερη αντοχή σε υψηλές συχνότητες: Τα δυναμικά μικρόφωνα δεν είναι τόσο 

αποτελεσματικά στην ανίχνευση υψηλών συχνοτήτων, κάτι που τα καθιστά λιγότερο 

κατάλληλα για χρήση σε εφαρμογές που απαιτούν υψηλή ανάλυση σε υψηλές 

συχνότητες, όπως στα επαγγελματικά στούντιο ηχογράφησης και στην ενισχυμένη ήχο. 

 

      Τα πλεονεκτήματα των πυκνωτικών μικροφώνων: 

➢ Υψηλή ευαισθησία: Τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι πιο ευαίσθητα από τα δυναμικά και 

μπορούν να ανιχνεύσουν μικρές λεπτομέρειες στον ήχο. Αυτό τα καθιστά ιδανικά για τη 

λήψη φωνητικών ηχογραφήσεων και μουσικών ηχογραφήσεων, καθώς και για χρήση σε 

ηχογραφήσεις ήχων φυσικού περιβάλλοντος. 

➢ Υψηλή πιστότητα: Τα πυκνωτικά μικρόφωνα παρέχουν υψηλή πιστότητα στον ήχο, με 

ακρίβεια στην αναπαραγωγή της φωνής και της μουσικής. Αυτό τα καθιστά ιδανικά για 

επαγγελματικές ηχογραφήσεις και ζωντανές εμφανίσεις. 

       Τα μειονεκτήματα των πυκνωτικών μικροφώνων: 

➢ Υψηλότερο κόστος: Τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι συνήθως πιο ακριβά από τα 

δυναμικά, κάτι που τα καθιστά λιγότερο προσιτά για καθημερινή χρήση. 

➢ Ευαισθησία στο θόρυβο: Τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι πιο ευαίσθητα στο θόρυβο σε 

σύγκριση με τα δυναμικά μικρόφωνα. Αυτό μπορεί να δημιουργήσει προβλήματα σε 

περιβάλλοντα με πολλά ηχητικά επίπεδα, όπως συναυλίες και ηχογραφήσεις σε 

ανοικτούς χώρους. 

➢ Λιγότερη αντοχή στην κακομεταχείριση: Τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι πιο ευαίσθητα 

στην κακομεταχείριση και τις φθορές σε σύγκριση με τα δυναμικά μικρόφωνα. Αυτό 

μπορεί να απαιτήσει περισσότερη προσοχή κατά τη χρήση και τη μεταφορά τους. 
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Συνολικά, οι επιλογές μεταξύ δυναμικών και πυκνωτικών μικροφώνων εξαρτώνται από 

την εφαρμογή και το περιβάλλον στο οποίο θα χρησιμοποιηθούν. Για παράδειγμα, τα 

δυναμικά μικρόφωνα είναι καλύτερα για ηχογραφήσεις σε συναυλίες και εκδηλώσεις σε 

ανοιχτούς χώρους, ενώ τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι καλύτερα για επαγγελματικές 

ηχογραφήσεις και ζωντανές εμφανίσεις σε κλειστούς χώρους, όπου μπορούν να 

αναδείξουν τη λεπτομέρεια του ήχου. 

 

 

80.  Περιγράψτε την στερεοφωνική τεχνική μικροφώνων Χ-Υ. 

Στη συγκεκριμένη τεχνική χρησιμοποιούμε δύο, κατά προτίμηση, matched pair καρδιοειδή 

μικρόφωνα, σε γωνία τοποθέτησης 90ο και συμμετρικά ως προς τον κάθετο άξονα που 

σχηματίζεται στη μέση του μουσικού συνόλου. Συνήθως, το κάθε μικρόφωνο στοχεύει στο 

κάθε άκρο της ηχητικής πηγής.  

 

Σε περιπτώσεις που ο χώρος δεν επιτρέπει την τοποθέτηση στην ενδεδειγμένη απόσταση ώστε 

να τηρείται η παραπάνω συνθήκη, μπορούμε να πλησιάζουμε τα μικρόφωνα στην πηγή 

ανοίγοντας τη μεταξύ τους γωνία μέχρι και τις 120ο.  

 

Σε περιπτώσεις που είμαστε πολύ κοντά στην πηγή, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε 

υπερκαρδιοειδή μικρόφωνα. Είναι σαφές ότι όσο πιο πολύ απομακρυνόμαστε από το μουσικό 

σύνολο τόσο περισσότερο «χώρο» θα αποτυπώσει η τεχνική. 

 

Η τεχνική ΧΥ είναι ιδανική για την καταγραφή ζωντανών εκδηλώσεων, όπως συναυλίες και 

μουσικά φεστιβάλ, καθώς επιτρέπει στον ακροατή να ακούει τους ήχους ακριβώς όπως ακούει 

κανείς στην πραγματικότητα, με τους ήχους να προέρχονται από την αντίστοιχη κατεύθυνση. 

Επίσης, η τεχνική αυτή είναι κατάλληλη για ηχογραφήσεις ομιλιών και ηχητικών βιβλίων, 

καθώς επιτρέπει στον ακροατή να ακούει τον ομιλητή από τη σωστή κατεύθυνση και 

απόσταση. 

 

 

81.  Περιγράψτε την στερεοφωνική τεχνική μικροφώνων Blumlein.  

Η στερεοφωνική τεχνική μικροφώνων Blumlein είναι μια από τις πιο γνωστές τεχνικές για την 

καταγραφή στερεοφωνικού ήχου. Πρόκειται για μια τεχνική ανάπτυξης του Alan Blumlein στα 

τέλη της δεκαετίας του 1930. 

Στη τεχνική αυτή, χρησιμοποιούνται δύο μικρόφωνα figure of 8, αυστηρά υπό γωνία 90ο. 

https://youtu.be/WpR_KxVOEgY
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Η τεχνική αυτή αποτυπώνει εξίσου τον ήχο της ηχητική πηγής αλλά και όλου του χώρου, γι’ 

αυτό και θεωρείται μία από τις πιο δημοφιλείς τεχνικές για ηχογράφηση κλασικής μουσικής 

σε αίθουσες συναυλιών, όπου η ακουστική απόκριση του χώρου αναδεικνύει τον ήχο.  

Αυτός είναι και ο λόγος για τον οποίο η τεχνική Blumlein είναι πιο ισορροπημένη, όσον αφορά 

στις στάθμες της ορχήστρας, σε σχέση με την Χ – Υ. 

Σημαντική παράμετρος που πρέπει να ληφθεί υπόψη είναι ότι ο πίσω λοβός του δεξιού 

μικροφώνου συλλαμβάνει ήχους που προέρχονται από αριστερά αλλά αργότερα θα 

δρομολογηθεί στο δεξί κανάλι. Το ίδιο ακριβώς συμβαίνει και με το αριστερό μικρόφωνο όπου 

ο πίσω λοβός συλλαμβάνει ήχους που προέρχονται από δεξιά και θα δρομολογηθεί στο 

αριστερό κανάλι. Αυτή η ιδιαιτερότητα σε stereo downmix δημιουργεί έναν πιο αντηχητικό 

ήχο (reverberant sound) ο οποίος δεν είναι monocompatible. 

 

 

82.  Περιγράψτε την στερεοφωνική τεχνική μικροφώνων Spaced Pair Α-Β.  

Στη συγκεκριμένη τεχνική τα μικρόφωνα είναι παντοκατευθυντικά και η απόστασή τους 

ποικίλλει από 40cm έως μερικά μέτρα. Το πόσο μακριά θα τοποθετηθούν μεταξύ τους 

εξαρτάται από το πόσο θέλουμε να αποτυπώσουμε τις χαμηλές συχνότητες μέσα στο χώρο. 

Δεδομένου ότι ο ανθρώπινος εγκέφαλος αδυνατεί να τοποθετήσει στο χώρο συχνότητες 

χαμηλότερες των 140 Hz, έχει καθιερωθεί να θεωρείται ως ιδανική απόσταση μεταξύ των 

μικροφώνων τα 60 έως 100cm. 

 

Περισσότερα:  SC Classroom Stereo Mic Techniques 

 

 

83.  Τι εννοούμε όταν λέμε ότι «τα studio monitor χρωματίζουν τον ήχο»;  

Τα studio monitors είναι ηχεία που σχεδιάζονται και χρησιμοποιούνται για την ακριβή 

ακρόαση της ηχογραφημένης μουσικής. Όταν λέμε ότι τα studio monitors χρωματίζουν τον 

ήχο, εννοούμε ότι αλλοιώνουν τον ήχο από την πηγή του και προσθέτουν δικά τους 

χαρακτηριστικά στον ήχο. 

Η αλλοίωση αυτή μπορεί να προκύψει από διάφορους παράγοντες, όπως τα χαμηλής 

ποιότητας ηχεία ή ηχεία που δεν έχουν σχεδιαστεί για ακριβή αναπαραγωγή ήχου, η θέση του 

ηχείου στο χώρο, η ακουστική του χώρου και άλλοι παράγοντες.  

https://youtu.be/4kmzyp43XSM
https://youtu.be/I6Fann2gMSs
https://youtu.be/AK2x0DQ_p0M
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Όταν το ηχείο δεν μπορεί να αναπαραγάγει ολόκληρο το εύρος των συχνοτήτων ή χάνει 

λεπτομέρειες στα υψηλά ή στα χαμηλά, τότε ο ήχος που ακούγεται δεν είναι πλήρης ή ακριβής 

 

 

84.  Τι είναι το Clipping [περικοπή - ψαλιδισμός];  

Η περικοπή ή ψαλίδισμα είναι μια διαδικασία στην οποία η ένταση ενός σήματος υπερβαίνει 

τη μέγιστη αποδεκτή τιμή και κόβεται στο μέγιστο δυνατό επίπεδο.  

Αυτό συνήθως συμβαίνει όταν το σήμα είναι πολύ δυνατό ή έχει υποστεί ενίσχυση και η 

έντασή του έχει ξεπεράσει τα όρια του ηχείου ή του ηχητικού συστήματος που το αναπαράγει. 

Κατά τη διαδικασία της περικοπής, τα μέρη που υπερβαίνουν το μέγιστο δυνατό επίπεδο 

κόβονται απότομα και δημιουργούν απότομα μέρη στο φάσμα του σήματος. Αυτό μπορεί να 

αλλοιώσει τη φυσική αίσθηση του ήχου και να καταστρέψει τη δυνατότητα του συστήματος 

αναπαραγωγής να αναπαράγει το σήμα με ακρίβεια. 

 

 

85.  Να αναφέρετε το ηχητικό αποτέλεσμα που δίνει η διαφορά φάσης, κατά τη λήψη του ήχου 

από διαφορετικά μικρόφωνα. Περιγράψτε πώς αυτό δημιουργείται.  

Η διαφορά φάσης είναι ο όρος που περιγράφει τον χρόνο υστέρησης μιας κυματομορφής σε 

σχέση με μια άλλη. Σαν αποτέλεσμα έχει ουσιαστικά την καθυστέρηση άφιξης του ενός από 

τα δύο σήματα.  

Η διαφορά φάσης δημιουργείται όταν ο ήχος καταγράφεται από διαφορετικά μικρόφωνα που 

βρίσκονται σε διαφορετικές θέσεις. Καθώς ο ήχος διαδίδεται από την πηγή του μέχρι το 

μικρόφωνο, η φάση του μπορεί να αλλάξει λόγω των διαφορετικών αποστάσεων των 

μικροφώνων από την πηγή του ήχου. 

Για παράδειγμα, αν ένα μικρόφωνο βρίσκεται πιο κοντά στην ηχητική πηγή από ένα άλλο 

μικρόφωνο, ο ήχος θα φθάσει στο πρώτο μικρόφωνο πιο γρήγορα από ό,τι στο δεύτερο 

μικρόφωνο. Αυτή η διαφορά στο χρόνο άφιξης του ήχου μπορεί να δημιουργήσει μια διαφορά 

φάσης ανάμεσα στα σήματα που λαμβάνονται από τα δύο μικρόφωνα. Οι διαφορές αυτές στη 

διαφορά φάσης μπορούν να οδηγήσουν σε διαφορετική αντίληψη του ήχου από το ανθρώπινο 

αυτί και σε διαφορετικό ακουστικό αποτέλεσμα. 

 

 

https://youtu.be/NaK6GrLg4cE
https://youtu.be/NaK6GrLg4cE
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86. Πώς μπορούμε να ακούσουμε μονοφωνικά από δύο (2) ηχεία που είναι στο χώρο για στέρεο 

ακρόαση; Αναφέρετε παραδείγματα.  

Για να ακούσουμε μονοφωνικά από δύο ηχεία που είναι στο χώρο, μπορούμε να 

χρησιμοποιήσουμε τη λειτουργεία Mono Mix ή Mono, μέσω του διακόπτη ενεργοποίησης της, 

εφόσον η κονσόλα μας παρέχει αυτή τη δυνατότητα. Επίσης μπορεί να επιτευχθεί μέσω 

δρομολογήσεων του DAW που χρησιμοποιούμε και αν πρόκειται για υπολογιστή με 

λειτουργικό Windows 10  από το πάνελ των ρυθμίσεων επιλέγουμε το “Mono Audio”. Αν 

αφορά την αναπαραγωγή ενός ήχου από μονοφωνική έξοδο, τότε θα πρέπει να γίνει 

προσαρμογή με ένα "Y-cable" ή "Splitter cable" ή με ένα summing mixer που αθροίζει τα δύο 

κανάλια σε ένα  

Παραδείγματα:  

• Από την κονσόλα ήχου ή επιλέγουμε  ΜΟΝΟ ΜΙΧ  ή μπορούμε να τοποθετήσουμε τα pan 

pot των σημάτων στο κέντρο έτσι ώστε να ακούγεται το σήμα μονοφωνικά.  

• Στο Ableton μέσω του Utility → προεπιλογή ΜΟΝΟ.  

• Από μια μονοφωνική πηγή μέσω  "Y-cable" ή "Splitter cable" το ένα σήμα γίνονται δύο  για 

να οδηγηθούν κατόπιν στα κανάλια του ενισχυτή.  

 

 

87.  Περιγράψτε την στερεοφωνική τεχνική μικροφώνων Μ-S. 

H Τεχνική Μ/S διαφέρει από τις υπόλοιπες coincident τεχνικές στο γεγονός ότι χρησιμοποιεί 

δύο διαφορετικά μικρόφωνα. Το όνομα της τεχνικής υποδηλώνει την στόχευση των 

μικροφώνων, όπου Μ = Middle το μικρόφωνο στοχεύει στο μέσο της ηχητικής πηγής και όπου 

S = Side το μικρόφωνο στοχεύει στις πλευρές του χώρου.  

 

Τα πολικά διαγράμματα των μικροφώνων πρέπει να είναι καρδιοειδές για το Μ και figure of 8 

για το S.  

 

Το καρδιοειδές μικρόφωνο στοχεύοντας στο μέσο του μουσικού συνόλου, αναλαμβάνει την 

αποτύπωση του κυρίως σήματος, ενώ οι δύο λοβοί του figure of 8 αναλαμβάνουν την 

αποτύπωση της συμπεριφοράς του μουσικού συνόλου στο χώρο, έχοντας τη «νεκρή» γωνία 

του μικροφώνου στραμμένη προς το μουσικό σύνολο. 

 

Πρακτικά, η διάταξη αυτή μας δίνει δύο σήματα, το Μ και το S. Το Μ το τοποθετούμε στο 

κέντρο της στερεοφωνικής εικόνας (panning position center) αλλά επειδή το S είναι 

figure of 8, το τοποθετούμε στο αριστερό κανάλι και πραγματοποιούμε τεχνική matrix. 

Σε αυτήν την τεχνική αντιγράφουμε το περιεχόμενο του καναλιού σε τρίτο κανάλι και 

αντιστρέφουμε τη φάση (phase reverse).  
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Με τον τρόπο αυτό, επιτυγχάνεται η ακύρωση των κοινών σημάτων και στους δύο λοβούς, με 

αποτέλεσμα αυτό που παραμένει να είναι η πραγματική απεικόνιση του Left και του Right. 

Αντίστοιχη είναι και η τοποθέτηση στην πανοραμική εικόνα όπου το πρώτο από τα δύο 

κανάλια του figure of 8 τοποθετείται fully Left και το αντιγραμμένο – αντεστραμμένο κανάλι 

fully Right.  

 

Η συγκεκριμένη τεχνική, όπως και η X –Y, είναι mono-compatible. 

 

Ο ήχος της τεχνικής αυτής δίνει πολύ καλά αποτελέσματα με ευδιάκριτο διαχωρισμό της 

στερεοφωνικής εικόνας και παρέχει τη δυνατότητα επέμβασης (μείξης) του κεντρικού 

σήματος σε σχέση με το χώρο. 

 

Περισσότερα: Mid-Side Stereo Technique  

 

 

 

88. Εξηγήστε τον κανόνα 3:1. Αναφέρετε ένα (1) παράδειγμα που θα χρησιμοποιούσατε τον 

κανόνα αυτό.  

Ο κανόνας 3:1 για μικρόφωνα αναφέρεται στην απόσταση που πρέπει να διατηρείται ανάμεσα 

στο μικρόφωνο και την πηγή του ήχου για να αποφεύγονται προβλήματα με τη φάση των λήψη 

σημάτων από την ίδια πηγή. Σύμφωνα με αυτόν τον κανόνα, η απόσταση του μικροφώνου από 

την πηγή του ήχου πρέπει να απέχει τρεις φορές την απόσταση  από το άλλο μικρόφωνο. Π.χ 

σε ένα όρθιο πιάνο εάν το πρώτο μικρόφωνο απέχει 30 εκατοστά από τη χορδή ή το “σφυρί”  

το επόμενο μικρόφωνο θα πρέπει να τοποθετηθεί σε απόσταση 90 εκατοστά από το πρώτο, 

με ίδια απόσταση από τη χορδή.  

Ο ίδιος κανόνας ισχύει και για περισσότερα των δύο μικρόφωνα.  

 

 

89.  Ποιες είναι οι διαφορές των Audio Groups από τα VCA groups;  

Τα Audio Groups και τα VCA Groups είναι δύο διαφορετικές τεχνικές που χρησιμοποιούνται 

στη μίξη ήχου στις κονσόλες ήχου. Και οι δύο τεχνικές επιτρέπουν τη διαχείριση διαφόρων 

καναλιών με μία μόνο επεξεργασία ή έλεγχο, αλλά έχουν ορισμένες διαφορές. 

Τα Audio Groups είναι ένα σύνολο καναλιών που συνδέονται σε ένα κοινό fader ή 

στηρίζονται σε ένα κοινό επεξεργαστή ήχου. Αυτό σημαίνει ότι η έξοδος των καναλιών που 

https://youtu.be/2M9OGxAJ2-g
https://youtu.be/_RJQfGm2RAQ
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συνδέονται στο Audio Group ελέγχεται από ένα κοινό fader, και οποιαδήποτε επεξεργασία που 

εφαρμόζεται στο Audio Group επηρεάζει την έξοδο όλων των καναλιών που συνδέονται σε 

αυτό. 

Τα VCA Groups (Voltage-Controlled Amplifier) αποτελούνται από μια ομάδα καναλιών που 

συνδέονται σε ένα κοινό VCA. Το VCA είναι ένα ηλεκτρονικό κύκλωμα που ελέγχει την ένταση 

του ήχου, και οποιαδήποτε αλλαγή που γίνεται στο VCA επηρεάζει την έξοδο όλων των 

καναλιών που συνδέονται σε αυτό. 

Η βασική διαφορά μεταξύ των δύο τεχνικών είναι ότι τα VCA Groups επιτρέπουν μεγαλύτερη 

ευελιξία στη διαχείριση της έντασης του ήχου και την αναλογική ελεγχόμενη επεξεργασία του, 

αφού μπορεί να εφαρμοστεί σε όλα τα κανάλια ενώ διατηρεί τον αναλογικό χαρακτήρα του 

σήματος. 

 

 

90.  Τι είναι το Proximity Effect και τι είναι το Off-Axis Coloration;  

Το Proximity Effect είναι μια φυσική αλλαγή στον ήχο που παράγεται από ένα μικρόφωνο όταν 

τοποθετείται κοντά στην πηγή του ήχου, όπως ένας τραγουδιστής ή ένα μουσικό όργανο. Κατά 

το Proximity Effect, η ένταση των μπάσων συχνοτήτων αυξάνεται όσο πιο κοντά βρίσκεται το 

μικρόφωνο στην πηγή του ήχου. Αυτό μπορεί να δώσει μια πλουσιότερη, πιο μπάσα και πιο 

γεμάτη απόδοση του ήχου, αλλά μπορεί επίσης να δημιουργήσει μια απόκλιση από τη φυσική 

ισορροπία του ήχου. 

Από την άλλη πλευρά, το Off-Axis Coloration αφορά την αλλαγή της απόκρισης συχνότητας 

του μικροφώνου όταν το μικρόφωνο απομακρύνεται από την πηγή του ήχου. Καθώς η 

κατεύθυνση του μικροφώνου αλλάζει, ο ήχος που αναπαράγεται μπορεί να υποστεί 

αλλοιώσεις και αυτό μπορεί να οδηγήσει σε μια αλλαγή στη φυσική ισορροπία του ήχου. 

 

 

91.  Περιγράψτε την στερεοφωνική τεχνική μικροφώνων ORTF. Αναλύστε τα πλεονεκτήματα και 

τα μειονεκτήματα της.  

Η συγκεκριμένη τεχνική αναπτύχθηκε και εφαρμόστηκε από τον ραδιοφωνικό /τηλεοπτικό 

οργανισμό της Γαλλίας (Office de Radio-Defusion – Television Francaise). 

Χρησιμοποιούνται δύο ίδια καρδιοειδή μικρόφωνα (κατά προτίμηση matched pair) που 

απέχουν μεταξύ τους 17cm  και είναι τοποθετημένα σε γωνία 110ο. 

Με αυτόν τον τρόπο, προσομοιάζεται η ανθρώπινη ακοή σε πολύ μεγάλο βαθμό, παρέχεται 

μεγάλη ευκρίνεια στον εντοπισμό των πηγών στο χώρο καθώς και εξαιρετική 

αποτύπωση του ήχου στο χώρο.  

https://youtu.be/_n3clORtsRE
https://youtu.be/CGTlPEzaCsE
https://youtu.be/sr8c5sgkkvc
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Πλεονεκτήματα: 

 

• Η ORTF παρέχει μια φυσική, ρεαλιστική και ευρεία ανάλυση του ήχου, παρέχοντας μια 

ευρεία εικόνα ήχου. 

• Η τεχνική διατηρεί την αρμονική ισορροπία του ήχου, επιτρέποντας στους μουσικούς να 

αναπαράγουν μια ηχητική εικόνα που είναι πιο κοντά στην πραγματική απόδοση τους. 

• Η ORTF είναι εύκολο να εφαρμοστεί σε πολλές διαφορετικές πηγές ήχου, όπως κιθάρες, 

πιάνα, φωνητικά και περισσότερα, και μπορεί να δημιουργήσει μια εξαιρετικά καθαρή και 

φυσική αναπαραγωγή τους. 

• Είναι μια σταθερή τεχνική, επιτρέποντας στον μηχανικό ήχου να επαναλάβει την ίδια θέση 

των μικροφώνων σε διάφορες ηχογραφήσεις, εξασφαλίζοντας σταθερή και συνεπή ποιότητα 

ήχου. 

 

 

Μειονεκτήματα: 

 

• Η ORTF δεν είναι κατάλληλη για χρήση σε περιβάλλοντα με πολλά αντηχεία, καθώς μπορεί 

να προκαλέσει  στρεβλώσεις στον ήχο. 

• Η τεχνική μπορεί να παρέχει μια στενή ήχηση, καθώς τα μικρόφωνα είναι αρκετά κοντά 

μεταξύ τους, και μπορεί να μειώνουν τον “αέρα” και το βάθος του ήχου. 

• Η ORTF απαιτεί περισσότερο χρόνο και επιδεξιότητα για να τοποθετήσει τα μικρόφωνα σε 

σχέση με την πηγή του ήχου σε σύγκριση με άλλες στερεοφωνικές τεχνικές μικροφώνων. 

 

 

92.  Τι είναι το Patch Bay, ποια είδη υπάρχουν και ποιές οι διαφορές τους;  

Το Patch Bay είναι μια συσκευή που χρησιμοποιείται στην ηχοληψία για να διασυνδέσει 

διάφορα ηχητικά συστήματα και να τους επιτρέψει να επικοινωνήσουν μεταξύ τους. Στη 

βασική του μορφή, το Patch Bay αποτελείται από μια σειρά από θηλυκά βύσματα (1/4" jacks) 

που συνήθως τοποθετούνται σε ένα πίνακα και χρησιμοποιούνται για να διασυνδέσουν 

διάφορες συσκευές ήχου. 

Υπάρχουν διάφορα είδη Patch Bay, ανάλογα με τη συγκεκριμένη χρήση και το είδος της 

συσκευής ήχου που χρησιμοποιείται. Ορισμένα από τα διαφορετικά είδη Patch Bay 

περιλαμβάνουν: 

1. Παραδοσιακό Patch Bay: Αποτελείται από μια σειρά από βύσματα τύπου jack 1/4" που 

συνδέονται με μια σειρά διακοπτών, που επιτρέπουν στον χρήστη να διασυνδέσει διάφορες 

συσκευές ήχου, όπως μικροφωνικά προενισχυτές, επεξεργαστές σήματος, και άλλες συσκευές. 

Τα παραδοσιακά Patch Bay είναι συνήθως αναλογικά και μπορούν να χειριστούν μόνο μια 

συνδεσμολογία κάθε φορά. 

https://youtu.be/JRSr46IUpLw
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Υπάρχουν τέσσερεις υποκατηγορίες. Open, Half-normaled, Normaled, Παράλληλα.  

2. Ψηφιακό Patch Bay: Αυτό το είδος Patch Bay επιτρέπει στον χρήστη να συνδέει διάφορες 

ψηφιακές συσκευές ήχου, όπως επεξεργαστές σήματος, πολυκάναλα αναπαραγωγής, και 

άλλα. Οι ψηφιακοί Patch Bay χρησιμοποιούν συνήθως διασυνδέσεις όπως το AES/EBU, το 

S/PDIF και το ADAT για τη μεταφορά ψηφιακών σημάτων.  

3. TT Patch Bay: Αποτελείται από μικρότερα βύσματα jack 1/8" (TT), που επιτρέπουν τη 

σύνδεση μικρότερων καλωδίων σε έναν πιο συμπαγή πίνακα. Το TT Patch Bay είναι επίσης πιο 

αξιόπιστο και σταθερό από τα παραδοσιακά Patch Bay. 

 

Περισσότερα: Patchbay Basics 

 

 

93.  Ποια είναι η χρήση των ισοσταθμιστών (Equalizers);  

Οι ισοσταθμιστές (equalizers) είναι συσκευές επεξεργασίας ήχου που χρησιμοποιούνται για 

την προσαρμογή του φάσματος των συχνοτήτων ενός ήχου. Ο σκοπός τους είναι να δώσουν 

τη δυνατότητα στον χρήστη να προσαρμόζει τον ήχο σύμφωνα με τις προτιμήσεις του ή τις 

απαιτήσεις του κάθε περιβάλλοντος. 

Οι ισοσταθμιστές επιτρέπουν στον χρήστη να αυξομειώνει την ένταση και τη συχνότητα των 

διαφόρων συχνοτήτων σε έναν ήχο, προσθέτοντας ή αφαιρώντας καθορισμένες συχνότητες, 

για να βελτιώσει την ποιότητα του ήχου ή να τον προσαρμόσει στις ανάγκες του περιβάλλοντος 

αναπαραγωγής. Αυτό μπορεί να επιτευχθεί με τη χρήση περιοχών ή συχνοτήτων που 

αντιστοιχούν σε ένα συγκεκριμένο εύρος συχνοτήτων, όπως οι χαμηλές συχνότητες (μπάσα), 

οι μεσαίες συχνότητες (μεσαία), και οι υψηλές συχνότητες (πρίμα). 

Οι ισοσταθμιστές χρησιμοποιούνται σε πολλούς τομείς της ηχογράφησης και του μίξ, όπως σε 

στούντιο ηχογράφησης, το ζωντανό ήχο, την αναπαραγωγή μουσικής, στην τηλεόραση και 

στον κινηματογράφο. Στα στούντιο ηχογράφησης, οι ισοσταθμιστές χρησιμοποιούνται συχνά 

για την εξισορρόπηση του ήχου και τη διόρθωση ανισορροπιών στην ηχογράφηση, καθώς και 

για την επίτευξη επιθυμητού ήχου και χαρακτήρα στη μίξη. 

Παράλληλα, οι ισοσταθμιστές χρησιμοποιούνται επίσης για εφαρμογές σε live εμφανίσεις, 

όπου μπορούν να βοηθήσουν στη διόρθωση ανισορροπιών του ήχου και στη βελτίωση της 

απόδοσης του ηχοσυστήματος σε πραγματικό χρόνο. 

 

 

https://youtu.be/HgnpoLhR_1w
https://youtu.be/dSyKbeWURg4
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94.  Ποια είναι τα πλεονεκτήματα των ψηφιακών ισοσταθμιστών;  

Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές προσφέρουν αρκετά πλεονεκτήματα σε σχέση με τους 

αναλογικούς ισοσταθμιστές, όπως: 

1. Ευκολία χρήσης: Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές έχουν συνήθως απλούστερες διασυνδέσεις, 

ενώ οι ρυθμίσεις μπορούν να αποθηκευτούν και να ανακτηθούν εύκολα. 

2. Υψηλή ακρίβεια: Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές μπορούν να επιτύχουν ακριβείς ρυθμίσεις 

στις συχνότητες και στις εντάσεις του ήχου. 

3. Ευελιξία: Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές μπορούν να παρέχουν μεγαλύτερη ευελιξία στον 

χρήστη, όπως επιλογή περιοχών συχνοτήτων, προγραμματιζόμενες ρυθμίσεις και δυνατότητα 

επεξεργασίας πολλαπλών καναλιών. 

4. Χαμηλό θόρυβο: Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές έχουν συνήθως χαμηλότερο θόρυβο σε σχέση 

με τους αναλογικούς ισοσταθμιστές. 

5. Αντοχή σε εξωτερικούς παράγοντες: Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές είναι λιγότερο επιρρεπείς 

σε εξωτερικούς παράγοντες, όπως τις αλλαγές στην θερμοκρασία και την υγρασία. 

6. Δυνατότητα αποθήκευσης και επεξεργασίας: Οι ψηφιακοί ισοσταθμιστές μπορούν να 

αποθηκεύσουν και να επεξεργαστούν τις ρυθμίσεις τους στον υπολογιστή, καθιστώντας 

εύκολη τη δημιουργία προκαθορισμένων ρυθμίσεων. 

 

 

95. Πόσα, πού και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε ένα soprano 

σαξόφωνο ή ένα κλαρινέτο;  

Για την ηχογράφηση ενός soprano σαξοφώνου ή ενός κλαρινέτου, συνήθως χρησιμοποιούνται 

δύο μικρόφωνα: ένα κοντινό (close-miking) και ένα μακρινό (Ambient-miking). 

Για το κοντινό μικρόφωνο, συνήθως χρησιμοποιείται ένα καρδιοειδές μικρόφωνο δυναμικού 

τύπου ή ένα πυκνωτικό μικρόφωνο με μικρή διάμετρο διαφράγματος. Αυτό το μικρόφωνο 

τοποθετείται περίπου στο ύψος του στόματος του παίκτη, κοντά στην είσοδο του επιθυμητού 

ήχου, περίπου 10-20 εκατοστά μακριά από το όργανο. 

Για το μακρινό μικρόφωνο, συνήθως χρησιμοποιείται ένα πυκνωτικό μικρόφωνο μεγάλης 

διαμέτρου διαφράγματος. Αυτό το μικρόφωνο τοποθετείται περίπου 1-2 μέτρα μακριά από το 

όργανο, στο ύψος του καλλιτέχνη και στραμμένο προς το όργανο. Μπορούμε επίσης να 

τοποθετήσουμε  ένα ζεύγος πυκνωτικών μικροφώνων σε κάθετη διάταξη (X-Y, ORTF, ή Spaced 

pair).  

https://youtu.be/RhpuQ6l4SZU
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Σημείωση: Αυτή είναι μια γενική περιγραφή για την τοποθέτηση μικροφώνων, καθώς η 

βέλτιστη τοποθέτηση μπορεί να διαφέρει ανάλογα στις συγκεκριμένες συνθήκες της 

ηχογράφησης, όπως ο χώρος και οι ακουστικές συνθήκες. Για παράδειγμα, αν ο χώρος είναι 

ανεπαρκής ή έχει πολλά αντηχητικά υλικά, μπορεί να χρειαστεί να αλλάξει η τοποθέτηση των 

μικροφώνων. 

 

 

96.  Πόσα, πού και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε μια τρομπέτα ή ένα 

τρομπόνι;  

Για την ηχογράφηση μιας τρομπέτας ή ενός τρομπονιού, μπορείτε να χρησιμοποιήσετε ένα ή 

δύο μικρόφωνα, ανάλογα με τον ήχο που θέλετε να καταγράψετε και τις ακουστικές συνθήκες 

του χώρου. 

Για το κοντινό μικρόφωνο, μπορείτε να χρησιμοποιείται ένα δυναμικό μικρόφωνο που είναι 

σχεδιασμένο να αντέχει στην πίεση του ήχου που παράγεται από την τρομπέτα ή το τρομπόνι. 

Η καλύτερη θέση για το κοντινό μικρόφωνο είναι περίπου 15-30 εκατοστά από την καμπάνα 

του οργάνου και σε θέση εκτός άξονα (off-axis), λόγω της υψηλής ηχητικής πίεσης των 

οργάνων, ώστε να καταγράψει τον ήχο του οργάνου απευθείας. 

Για το μακρινό μικρόφωνο, μπορείτε να χρησιμοποιείται ένα πυκνωτικό μικρόφωνο μεγάλης 

διαμέτρου για να καταγράψετε τον περιβάλλοντα χώρο και να προσθέσετε πλούσιο ήχο στην 

ηχογράφησή σας. Το μακρινό μικρόφωνο μπορεί να τοποθετηθεί σε απόσταση από 1 έως 2 

μέτρα από το όργανο και να εστιαστεί στην κατεύθυνση της τρομπέτας ή του τρομπονιού. 

 

 

97. Πόσα, πού και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε μια ακουστική κιθάρα;  

Για την ηχογράφηση μιας ακουστικής κιθάρας, θα πρέπει να χρησιμοποιηθούν τουλάχιστον 

δύο μικρόφωνα για να αποτυπωθεί ο ήχος του οργάνου και να δοθεί μια φυσική αίσθηση στην 

ηχογράφηση. Οι θέσεις των μικροφώνων και οι τύποι μικροφώνων που θα χρησιμοποιηθούν 

θα εξαρτηθούν από τον ήχο που θέλουμε να επιτύχουμε, αλλά υπάρχουν κάποιες βασικές 

κατευθυντήριες αρχές που μπορούν να βοηθήσουν. 

Για το πρώτο μικρόφωνο, μπορείτε να χρησιμοποιήσετε ένα πυκνωτικό μικρόφωνο μεγάλης 

διαμέτρου και συνήθως τοποθετείται σε απόσταση 15-30 εκατοστών από την κιθάρα και κοντά 

στο σημείο όπου παίζονται οι χορδές. 

Για το δεύτερο μικρόφωνο, μπορείτε να χρησιμοποιήσετε ένα πυκνωτικό μικρόφωνο 

μικρότερης διαμέτρου, για να καταγραφεί ο αέρας και η ατμόσφαιρα του ήχου της κιθάρας. 

https://youtu.be/4xt1SJoU6Us
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Αυτό το μικρόφωνο μπορεί να τοποθετηθεί σε απόσταση 15-30 εκατοστών στοχεύοντας το 12ο 

τάστο της κιθάρας, περίπου στο κέντρο του μάνικα. 

Μπορεί επίσης να χρησιμοποιηθεί τεχνική  stereo ηχογράφησης Χ-Υ. 

Περισσότερα: How To Record Acoustic Guitars 

 

 

98. Τι ρυθμίσεις και τι εξοπλισμό χρησιμοποιεί ένας ηχολήπτης για να δημιουργήσει το 

"Telephone Voice Effect"; 

Το "Telephone Voice Effect" είναι μια επεξεργασία του ήχου που προσομοιώνει τον ήχο 

τηλεφωνικής συνομιλίας. Για τη δημιουργία αυτού του εφέ, ο ηχολήπτης χρησιμοποιεί ένα 

απλό EQ, που προσομοιώνει τα φίλτρα που χρησιμοποιούνται στα τηλεφωνικά συστήματα. Θα 

αποκόψουμε τις χαμηλές - μεσαίες συχνότητες έως 400 Hz και τις μεσαίες υψηλές και υψηλές 

πάνω από 4 ΚΗz. Στην ουσία το bandwidth που θα παραμείνει θα είναι από 400 – 4.000 Ηz. 

Περισσότερα: Telephone Vocals Effect  

 

 

 99.  Ποιο είναι το μειονέκτημα της τοποθέτησης πολλών μικροφώνων;  

Η τοποθέτηση πολλών μικροφώνων για την ηχογράφηση μπορεί να έχει μειονεκτήματα. 

Κάποια από τα πιο πιθανά είναι τα εξής: 

1. Η δημιουργία ανεπιθύμητων φάσεων: Αν δύο ή περισσότερα μικρόφωνα είναι 

τοποθετημένα πολύ κοντά μεταξύ τους, μπορεί να δημιουργηθούν ανεπιθύμητες φάσεις 

στον ήχο. Αυτό μπορεί να οδηγήσει σε ακύρωση της σήμανσης σε κάποια σημεία και 

μείωση της ποιότητας του ήχου. 

2. Η αύξηση του leakage: Η τοποθέτηση πολλών μικροφώνων μπορεί να αυξήσει τη διαρροή 

από κοντινές πηγές ήχου στην ηχογράφηση, ειδικά αν τα μικρόφωνα είναι ευαίσθητα. 

3. Η ανάγκη για επιπλέον εξοπλισμό: Η χρήση πολλών μικροφώνων απαιτεί επιπλέον 

εξοπλισμό, όπως μείκτες ή προενισχυτές, για να μπορούν να συνδεθούν και να 

επεξεργαστούν τα σήματα από όλα τα μικρόφωνα. 

4. Η αύξηση του κόστους: Η τοποθέτηση πολλών μικροφώνων και η χρήση επιπλέον 

εξοπλισμού μπορεί να αυξήσει το κόστος της ηχογράφησης, ειδικά αν απαιτείται πρόσθετος 

χρόνος για την επεξεργασία του ήχου. 

 

https://youtu.be/83VOpsyio-w
https://youtu.be/yqyPvYd3OPw
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100. Τι είναι το "αντιανέμιο" (wind screen) και τι είναι το "POP Filter"; Περιγράψτε τις ομοιότητες 

και τις διαφορές στη χρήση τους.  

Τόσο το "αντιανέμιο" (windscreen) όσο και το "POP filter" χρησιμοποιούνται συνήθως σε 

μικρόφωνα για να βελτιώσουν την ποιότητα του ήχου που καταγράφεται, αλλά έχουν 

διαφορετικές λειτουργίες. 

Το αντιανέμιο είναι ένα προστατευτικό κάλυμμα που τοποθετείται γύρω από το μικρόφωνο 

για να μειώσει την επίδραση του αέρα που περνά μέσα από αυτό κατά τη διάρκεια της 

ηχογράφησης (συνήθως σε εξωτερικούς χώρους).  

Το POP filter, από την άλλη πλευρά, είναι ένα φίλτρο που τοποθετείται μπροστά από το 

μικρόφωνο (στο στούντιο) για να απομακρύνει τον θόρυβο "POP" ή τον θόρυβο των 

συμφώνων (π, φ) ή συγκεκριμένων φθόγγων (μπ, τς) που μπορεί να προκαλέσει η διαφορά 

του αέρα που βγαίνει από το στόμα κατά την ομιλία ή την τραγουδιστική εκτέλεση. 

Περισσότερα: Pop Filter vs Windscreen 

 

 

101.  Πόσα, που και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε ένα πιάνο με ουρά; 

Περιγράψτε την εφαρμογή τριών (3) διαφορετικών τεχνικών.  

Η ηχογράφηση ενός πιάνου με ουρά (γνωστό και ως grand piano) απαιτεί ορισμένες βασικές 

τεχνικές και εξοπλισμό για να επιτευχθεί ένας καθαρός και φυσικός ήχος. 

Υπάρχουν πολλές τεχνικές ηχογράφησης ενός πιάνου με ουρά, αλλά ορισμένες από τις πιο 

δημοφιλείς και αποτελεσματικές είναι οι εξής τρεις: 

1.  Spaced Pair: Αυτή η τεχνική χρησιμοποιεί δύο μικρόφωνα τοποθετημένα επάνω από τις 

χορδές του πιάνου, με απόσταση 1-2 μέτρων μεταξύ τους. Τα μικρόφωνα συνήθως 

τοποθετούνται σε γωνία 90 μοιρών έναντι της επιφάνειας των χορδών. Η τεχνική αυτή 

προσφέρει καλή απόδοση του ακουστικού πεδίου, χωρίς να χάνει τη στερεοφωνική εικόνα. 

2.  X-Y : Η τεχνική X-Y χρησιμοποιεί δύο μικρόφωνα τοποθετημένα κοντά στο καπάκι του 

πιάνου, με τις κάψες των μικροφώνων σε γωνία 90-120 μοιρών η μία προς την άλλη. Τα 

μικρόφωνα πρέπει να τοποθετηθούν περίπου 20-30 εκατοστά πάνω από τις χορδές. Αυτή η 

τεχνική προσφέρει καλή φάση και στερεοφωνική απόδοση, με μικρότερο κίνδυνο για 

αντήχηση και ακουστικά προβλήματα.  

3.  AB ή ORTF (Office de Radiodiffusion-Télévision Française): Η τεχνική AB χρησιμοποιεί δύο 

μικρόφωνα τοποθετημένα σε μια ίσια γραμμή, με απόσταση από 25 έως 50 εκατοστά 

μεταξύ τους, και προσανατολισμένα προς τις χορδές. Η τεχνική ORTF χρησιμοποιεί δύο 

https://youtu.be/0WwEroqddWg
https://youtu.be/0J7994Xx0o0
https://youtu.be/cLvaDzBM-gA
https://youtu.be/HmpvW8TVKSE
https://youtu.be/41BfwWjhUxg
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μικρόφωνα τοποθετημένα σε γωνία 110 μοιρών η μία προς την άλλη, με απόσταση περίπου 

17 εκατοστά μεταξύ των κάψας τους. Και οι δύο τεχνικές προσφέρουν μια φυσική 

στερεοφωνική εικόνα και καλή απόδοση του ακουστικού πεδίου, ειδικά σε μεγαλύτερα 

δωμάτια με καλή ακουστική. 

 

 

102. Τι σημαίνει Overdubbing, πότε εφαρμόζεται και ποια είναι τα πλεονεκτήματα και ποια είναι 

τα μειονεκτήματα της διαδικασίας;  

Το Overdubbing είναι μια τεχνική ηχογράφησης που επιτρέπει στους μουσικούς να 

προσθέτουν ηχητικά στοιχεία (tracks) σε μια ήδη υπάρχουσα ηχογράφηση.  

Κατά τη διάρκεια της διαδικασίας Overdubbing, ο μουσικός ή ο ερμηνευτείς  παίζει ή 

τραγουδάει ένα νέο μέρος (new track), ενώ ακούει την αρχική ηχογράφηση, δημιουργώντας 

ένα πολυεπίπεδο αποτέλεσμα. 

Πότε εφαρμόζεται: Το Overdubbing εφαρμόζεται συχνά στη μουσική παραγωγή για να 

επιτρέψει στους καλλιτέχνες να προσθέσουν ήχους, φωνητικά, ή άλλα εφέ που βελτιώνουν 

την τελική ηχογράφηση. Επίσης, επιτρέπει στους μουσικούς να διορθώσουν λάθη ή να 

βελτιώσουν την απόδοσή τους χωρίς να χρειαστεί να ηχογραφήσουν ξανά ολόκληρο το 

κομμάτι. 

Πλεονεκτήματα: 

1. Δημιουργική ευελιξία: Το Overdubbing επιτρέπει στους καλλιτέχνες να εξερευνήσουν 

διαφορετικά ηχητικά στοιχεία και να πειραματιστούν με τον ήχο της ηχογράφησής τους. 

2. Βελτίωση της ποιότητας ηχογράφησης: Το Overdubbing επιτρέπει στους καλλιτέχνες και τους 

τεχνικούς ήχου να επιδιορθώσουν λάθη ή να βελτιώσουν την απόδοση σε μεμονωμένα στοιχεία της 

ηχογράφησης, χωρίς να επηρεάζουν το σύνολο του κομματιού. 3. Εξοικονόμηση χρόνου: Το 

overdubbing επιτρέπει την ηχογράφηση πολλαπλών στοιχείων ταυτόχρονα ή σε διαφορετικές 

χρονικές στιγμές, γεγονός που μπορεί να κάνει τη διαδικασία ηχογράφησης πιο αποδοτική. 

 

Μειονεκτήματα: 

1. Μειωμένη "ζωντάνια": Η υπερβολική χρήση του overdubbing μπορεί να οδηγήσει σε μια 

ηχογράφηση που ακούγεται υπερβολικά πολύπλοκη ή "επεξεργασμένη", και να απομακρύνει 

το αποτέλεσμα από την αίσθηση μιας ζωντανής εκτέλεσης. 

 

2. Απώλεια της φυσικής επικοινωνίας μεταξύ των μουσικών: Όταν η ηχογράφηση γίνεται με 

overdubbing, οι μουσικοί δεν έχουν τη δυνατότητα να αλληλεπιδράσουν άμεσα και να 

προσαρμοστούν στην απόδοση των άλλων, γεγονός που μπορεί να οδηγήσει σε απώλεια της 

https://youtu.be/aHPU_-2aUPI
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φυσικής ροής και της επικοινωνίας μεταξύ των μουσικών μπορεί να οδηγήσει σε μια ηχογράφηση που 

ακούγεται λιγότερο συνεκτική και οργανική. 

 

3. Δυσκολία στη διαχείριση επιπέδων: Το overdubbing μπορεί να καταστήσει πιο περίπλοκη 

τη διαδικασία μίξης, καθώς πρέπει να διατηρηθεί μια ισορροπία ανάμεσα στα διάφορα 

ηχητικά στοιχεία που προστίθενται κατά τη διάρκεια του overdubbing. 

 

 

103.  Πόσα, που και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε ένα πλήρες Drum Kit;  

Ένας τυπικός τρόπος ηχογράφησης ενός πλήρους drum kit μπορεί να περιλαμβάνει τα 

ακόλουθα μικρόφωνα και τοποθετήσεις: 

1. Κάσα (Bass Drum): Ένα δυναμικό μικρόφωνο μεγάλου διαφράγματος, (π.χ. AKG D112, 

Shure Beta 52A, Audix D6) τοποθετημένο μέσα στην οπή της κάσας ή λίγο έξω από αυτή, για 

να αποτυπώσει το χαμηλότερο ηχητικό φάσμα. 

2. Ταμπούρο (Snare): Ένα δυναμικό μικρόφωνο (π.χ. Shure SM57, Audix i5, Sennheiser e- 604) 

τοποθετημένο πάνω από το ταμπούρο, να κοιτάει στο κέντρο σε γωνία 45ο , (προαιρετικά και 

ένα πρόσθετο δυναμικό μικρόφωνο (σε αναστροφή φάσης) στο κάτω μέρος για να καταγράφει 

τη σουρντίνα.) 

3. Τομς: Δυναμικά ή πυκνωτικά μικρόφωνα (π.χ. Sennheiser MD421, Shure Beta 56A, Audix 

D2/D4) τοποθετημένα πάνω από κάθε τομ, περίπου 4-8 εκατοστά από το δέρμα. 

4. Hi-Hat: Ένα πυκνωτικό μικρόφωνο (π.χ. Shure SM81, AKG C451, Rode NT5) τοποθετημένο πάνω 

από το hi-hat, περίπου 4-8 εκατοστά από την άκρη του πιατινιού για να αποτυπώσει τη λεπτομέρεια 

και τη χαρακτηριστική χροιά του hi-hat. 

5. Overhead μικρόφωνα: Δύο πυκνωτικά μικρόφωνα (π.χ. AKG C414, Neumann KM184, Rode 

NT5) τοποθετημένα πάνω από το drum kit σε διάφορες διατάξεις (π.χ. XY, ORTF, A-B) για να 

αποτυπώσουν το σύνολο των πιατινιών και τη συνολική εικόνα του drum kit. 

6. Room μικρόφωνα (προαιρετικά): Τοποθετούμε ένα ζευγάρι πυκνωτικών μικροφώνων σε 

μεγαλύτερη απόσταση από το drum kit για να προσδώσουμε την αίσθηση του χώρου και της 

ακουστικής του δωματίου, προσθέτοντας βάθος και φυσικότητα στην ηχογράφηση. 

 

 

 

https://www.akg.com/Microphones/Dynamic%20Microphones/D112MkII.html
https://www.shure.com/en-US/products/microphones/beta_52a?variant=Beta%252052A
https://audixusa.com/products/d6/
https://www.shure.com/en-US/products/microphones/sm57?variant=SM57-LC
https://audixusa.com/products/i5/
https://en-us.sennheiser.com/instrument-microphone-cardioid-drums-brass-instruments-e-604
https://www.nakas.gr/el/proionta/mousika-organa/kithares/mikrofona-kambinas/sennheiser-sennheiser-md-421-ii-dynamiko-mikrofono_598371/
https://www.shure.com/en-MEA/products/microphones/beta_56a?variant=Beta%252056A
https://audixusa.com/products/d2/
https://audixusa.com/products/d4/
https://www.shure.com/en-US/products/microphones/sm81?variant=SM81-LC
https://www.akg.com/Microphones/Condenser%20Microphones/C451B.html
https://rode.com/en/microphones/studio-condenser/nt5
https://www.akg.com/Microphones/Condenser%20Microphones/C414+XLII.html?dwvar_C414%20XLII_color=Black-GLOBAL-Current&cgid=Condenser%20Microphones#start=1
https://www.neumann.com/en-en/products/microphones/km-184-series-180/
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104.  Περιγράψτε την μέθοδο τοποθέτησης μικροφώνων Glyn Johns. Αναλύστε τα 

πλεονεκτήματα και τα μειονεκτήματα κατά την χρήση της.  

Η μέθοδος τοποθέτησης μικροφώνων Glyn Johns είναι μια απλούστερη τεχνική ηχογράφησης 

drum kit, που αναπτύχθηκε από τον Βρετανό ηχολήπτη Glyn Johns. Αυτή η μέθοδος 

χρησιμοποιεί ένα πιο περιορισμένο αριθμό μικροφώνων, συνήθως τέσσερα, για να 

αποτυπώσει τον ήχο του drum kit. 

Η τοποθέτηση των μικροφώνων στη μέθοδο Glyn Johns είναι ως εξής: 

1. Κάσα: Ένα δυναμικό μικρόφωνο τοποθετημένο μέσα ή λίγο έξω από την οπή της κάσας. 

2. Ταμπούρο: Ένα δυναμικό μικρόφωνο τοποθετημένο πάνω από το ταμπούρο, να κοιτάει στο 

κέντρο σε γωνία 45ο ,  

3. Πρώτο overhead μικρόφωνο: Ένα πυκνωτικό μικρόφωνο τοποθετημένο περίπου 1-1,2 m 

πάνω από το ταμπούρο, κοιτώντας προς το κέντρο του drum kit. 

4. Δεύτερο overhead μικρόφωνο: Ένα άλλο πυκνωτικό μικρόφωνο τοποθετημένο στο ίδιο 

ύψος και απόσταση από την κάσα, αλλά στη δεξιά πλευρά και σε ίση απόσταση από το κέντρο 

του ταμπούρου με το άλλο πυκνωτικό μικρόφωνο του drum kit (για δεξιόχειρα ντράμερ). 

Πλεονεκτήματα της μεθόδου Glyn Johns: 

1. Απλότητα: Χρησιμοποιώντας λιγότερα μικρόφωνα, η μέθοδος Glyn Johns είναι πιο απλή και 

γρήγορη για την εγκατάσταση και τη ρύθμιση.  

2. Φυσικότητα: Προσφέρει έναν φυσικό και συμπαγή ήχο, με μια καλή αίσθηση του χώρου και της 

απόστασης μεταξύ των διαφόρων τμημάτων του drum kit. 

3. Καλή αποτύπωση των πιατινιών: Χάρη στην τοποθέτηση των overhead μικροφώνων, η 

μέθοδος Glyn Johns μπορεί να αποτυπώσει καλά την αίσθηση των πιατινιών. 

Μειονεκτήματα της μεθόδου Glyn Johns: 

1. Λιγότερος έλεγχος: Καθώς χρησιμοποιεί λιγότερα μικρόφωνα, η μέθοδος Glyn Johns 

προσφέρει λιγότερο έλεγχο στη μίξη, καθώς ο ήχος των διαφόρων τμημάτων του drum kit είναι 

πιο δεμένος. 

2. Δεν είναι ιδανική για όλα τα είδη μουσικής: Η μέθοδος Glyn Johns είναι καλύτερη για την 

ηχογράφηση Rock, blues και jazz, αλλά μπορεί να μην είναι ιδανική για είδη μουσικής που 

απαιτούν περισσότερο διακριτό και ελεγχόμενο ήχο, όπως η μεταλ. ή η ηλεκτρονική μουσική. 

3. Απαιτεί καλύτερη ακουστική χώρου: Η μέθοδος Glyn Johns εξαρτάται σε μεγάλο βαθμό από την 

ακουστική του χώρου ηχογράφησης. Εάν η ακουστική του δωματίου δεν είναι καλή, η τελική 

ηχογράφηση μπορεί να μην ακούγεται τόσο καλά όσο θα μπορούσε με μια άλλη  μέθοδο τοποθέτησης 

μικροφώνων. 

4. Χαμηλότερη απομόνωση: Η μέθοδος Glyn Johns δεν προσφέρει την ίδια απομόνωση των 

διαφόρων τμημάτων του drum kit σε σύγκριση με τις πιο περίπλοκες τεχνικές. Αυτό μπορεί να 

https://youtu.be/zT774sQDwdc
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κάνει τη μίξη πιο δύσκολη, καθώς ο ήχος των διαφόρων στοιχείων είναι πιο δεμένος και 

λιγότερο διακριτός 

 

 

105. Με ποιους τρόπους θα ηχογραφούσατε τον ήχο της ηλεκτρικής κιθάρας; Εξηγήστε το ηχητικό 

αποτέλεσμα που θα πάρετε ανά περίπτωση.  

Υπάρχουν διάφοροι τρόποι για την ηχογράφηση του ήχου της ηλεκτρικής κιθάρας, και το 

αποτέλεσμα που θα πάρετε εξαρτάται από την τεχνική που θα επιλέξετε. Ορισμένες βασικές 

μέθοδοι περιλαμβάνουν: 

1. Άμεση ηχογράφηση (Direct Input - DI): Η ηλεκτρική κιθάρα συνδέεται άμεσα σε μια 

κονσόλα ήχου ή κάρτα ήχου μέσω ενός καλωδίου. Αυτή η μέθοδος δίνει έναν καθαρό και 

ξεκάθαρο ήχο, χωρίς επιρροές από εξωτερικά στοιχεία, όπως η ακουστική του χώρου ή ο ήχος 

ενός ενισχυτή. Ωστόσο, μπορεί να ακούγεται λίγο πιο "κρύο" και λιγότερο ζωντανό σε 

σύγκριση με άλλες μεθόδους. 

2. Τοποθέτηση μικροφώνου στον ενισχυτή: Σε αυτήν τη μέθοδο, η κιθάρα συνδέεται σε έναν 

ενισχυτή και ο ήχος που παράγεται από τον ενισχυτή ηχογραφείται με ένα ή περισσότερα 

μικρόφωνα. Αυτή η τεχνική μπορεί να προσφέρει έναν πιο "ζωντανό" και ζεστό ήχο, καθώς 

καταγράφει την αλληλεπίδραση μεταξύ της κιθάρας, του ενισχυτή και του χώρου. Ωστόσο, η 

τεχνική αυτή μπορεί να απαιτεί περισσότερη εξοικείωση με τη θέση και τον τύπο των 

μικροφώνων, καθώς και την ακουστική του χώρου, για να επιτευχθεί το επιθυμητό 

αποτέλεσμα. Επιπλέον, μπορεί να είναι πιο επιρρεπής στην εισαγωγή θορύβου και 

ανεπιθύμητων στοιχείων στην ηχογράφηση. 

3. Χρήση εξομοιωτών (amps simulators): Σε αυτήν τη μέθοδο, η κιθάρα συνδέεται σε κάποιον 

επεξεργαστή εφέ ή εξομοιωτή ενισχυτή, προτού συνδεθεί στην κονσόλα ήχου ή την κάρτα 

ήχου. Αυτό μας επιτρέπει να πειραματιστούμε με διαφορετικούς ήχους και εφέ πριν  την  

ηχογράφηση. Ο ήχος που παράγεται μπορεί να είναι πολύ ευέλικτος και να προσαρμόζεται 

εύκολα στις προτιμήσεις μας, αλλά μπορεί επίσης να ακούγεται λιγότερο φυσικός από τον ήχο 

που παράγεται με την τεχνική τοποθέτησης  μικροφώνου σε ενισχυτή. . 

4. Χρήση πολλών μικροφώνων: Αυτή η μέθοδος συνδυάζει δύο ή περισσότερα από τα 

παραπάνω στοιχεία για να δημιουργήσει έναν πιο πολυδιάστατο ήχο. Μπορείτε να 

συνδυάσετε, για παράδειγμα, την άμεση ηχογράφηση (D.I) με την τοποθέτηση  μικροφώνου 

σε ενισχυτή., ή να χρησιμοποιήσετε πολλαπλά μικρόφωνα για να καταγράψετε τον ήχο από 

διαφορετικές θέσεις ή γωνίες. Αυτό μας επιτρέπει να ισορροπήσουμε τα διαφορετικά σήματα 

μεταξύ τους κατά τη μίξη, προσφέροντας μεγαλύτερο έλεγχο επί του τελικού ήχου και της 

αίσθησης του χώρου. 
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Οι διαφορετικές μέθοδοι ηχογράφησης μπορούν να προσφέρουν διαφορετικά ηχητικά 

αποτελέσματα, και η επιλογή της κατάλληλης μεθόδου εξαρτάται από τις προτιμήσεις σας, τον 

τύπο της μουσικής που θέλετε να ηχογραφήσετε, τον εξοπλισμό που έχετε στη διάθεσή σας 

και τις συνθήκες της ηχογράφησης. 

 

 

106.  Πόσα, που και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε Κοντραμπάσο. 

Πόσα, που και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε ένα βιολί;  

Η ηχογράφηση ενός κοντραμπάσου μπορεί να γίνει με διάφορα τρόπους, ανάλογα με τον 

εξοπλισμό που έχετε και το επιθυμητό ηχητικό αποτέλεσμα.  

Ακολουθούν μερικές βασικές ιδέες για την τοποθέτηση μικροφώνων κατά την ηχογράφηση 

ενός κοντραμπάσου: 

1. Ένα μικρόφωνο: Χρησιμοποιούμε ένα πυκνωτικό μικρόφωνο (condenser microphone) ή 

δυναμικό μικρόφωνο (dynamic microphone), τοποθετημένο περίπου 20-30 εκατοστά 

μακριά από το καπάκι του κοντραμπάσου, κοντά στο -F-, το οποίο βρίσκεται συνήθως κοντά 

στη γέφυρα. Αυτή η τοποθέτηση μπορεί να παρέχει ένα καλό ισορροπημένο ήχο μεταξύ 

των χαμηλών και υψηλών συχνοτήτων. 

2. Δύο μικρόφωνα: Για πιο πλούσιο και πολυδιάστατο ήχο, χρησιμοποιούμε δύο μικρόφωνα. 

Τοποθετούμε το ένα μικρόφωνο κοντά στη γέφυρα και ένα δεύτερο μικρόφωνο περίπου 

60-120 εκατοστά από το κοντραμπάσο για να καταγράψουμε περισσότερη από την αίσθηση 

του χώρου και της ακουστικής. Το δεύτερο μικρόφωνο μπορεί να είναι ένα πυκνωτικό μικρόφωνο 

μεγάλου διαφράγματος (large-diaphragm condenser microphone), που είναι πιο ευαίσθητο στις 

χαμηλές συχνότητες. Αυτή η διαμόρφωση μπορεί να προσφέρει ένα πιο πλούσιο και σφαιρικό ήχο, 

προσφέροντας μεγαλύτερο έλεγχο κατά τη μίξη. 

3. Χρήση στερεοφωνικής τεχνικής: Μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε μια στερεοφωνική 

τεχνική, όπως η ORTF, XY ή Blumlein, για να καταγράψετε το κοντραμπάσο.  

Περισσότερα: How to mic a double bass 

 

Για το βιολί, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε ένα ή περισσότερα μικρόφωνα, ανάλογα με το 

επιθυμητό αποτέλεσμα και τη διάταξη του χώρου.  

1. Ένα μικρόφωνο: Μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε ένα πυκνωτικό καρδιοειδές μικρόφωνο, 

μικρού διαφράγματος, τοποθετημένο περίπου 30-60 εκατοστά μακριά από το βιολί, 

εστιάζοντας στη γέφυρα. Αυτό θα δώσει έναν καθαρό, ισορροπημένο ήχο με καλή απόδοση 

των υψηλών και των χαμηλών συχνοτήτων. 

https://youtu.be/k8trMp73faw
https://youtu.be/EhdkYCDiB9Q
https://youtu.be/E0fuy4MGL_Q
https://youtu.be/hRbHq_RdTnk
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2. Δύο μικρόφωνα Για να προσθέσουμε περισσότερο χώρο και αίσθηση τρισδιάστατου ήχου, 

μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε δύο μικρού διαφράγματος καρδιοειδή μικρόφωνα σε μια 

διαμόρφωση Spaced Pair, XY ή ORTF. Τοποθετούμε τα μικρόφωνα περίπου 1-1,5 μέτρα 

μπροστά από το βιολί, σε ύψος περίπου αντίστοιχο με το ύψος των αυτιών του βιολονίστα. 

Αυτό θα μας προσφέρει ένα πιο φυσικό, ρεαλιστικό ήχο με καλύτερη αίσθηση του χώρου 

και της ατμόσφαιρας. 

3. Εναλλακτικές τεχνικές: Μπορούμε επίσης να πειραματιστούμε με άλλες τεχνικές 

ηχογράφησης, όπως τοποθέτηση ενός ribbon μικροφώνου κοντά στο βιολί για να 

προσθέσουμε ζεστασιά και βάθος στον ήχο, ή τη χρήση ενός omnidirectional μικροφώνου 

για να αποτυπώσουμε τον ήχο του χώρου γύρω από το βιολί. 

 

 

 

107.  Σε ποιες περιπτώσεις ενδείκνυται η χρήση ασύρματου μικρόφωνου;  

Η χρήση ασύρματων μικροφώνων ενδείκνυται σε πολλές περιπτώσεις, όπου η ελευθερία 

κίνησης και η ευελιξία είναι σημαντικές. Μερικά παραδείγματα όπου μπορεί να είναι χρήσιμη 

η χρήση ασύρματου μικροφώνου περιλαμβάνουν: 

1. Ζωντανές εμφανίσεις: Σε συναυλίες και άλλες ζωντανές εμφανίσεις, η χρήση ασύρματων 

μικροφώνων επιτρέπει στους καλλιτέχνες να κινούνται ελεύθερα στη σκηνή χωρίς να 

περιορίζονται από καλώδια. Αυτό μπορεί να βελτιώσει τη σκηνική παρουσία και να επιτρέψει 

πιο δυναμικές ερμηνείες. 

2. Θεατρικές παραστάσεις: Στο θέατρο, τα ασύρματα μικροφωνικά συστήματα μπορούν να 

χρησιμοποιηθούν για να ενισχύσουν τη φωνή των ηθοποιών, επιτρέποντας τους να κινούνται 

ελεύθερα στη σκηνή και να αλληλεπιδρούν με το σκηνικό.  

3. Εκδηλώσεις και παρουσιάσεις: Σε διαλέξεις, σεμινάρια, ομιλίες ή άλλες εκδηλώσεις, η 

χρήση ασύρματων μικροφώνων μπορεί να διευκολύνει την επικοινωνία του ομιλητή με το 

κοινό, επιτρέποντας του να κινηθεί ελεύθερα στον χώρο και να αλληλεπιδράσει με τους 

ακροατές. Αθλητικά γεγονότα: Στα αθλητικά γεγονότα, η χρήση ασύρματων μικροφώνων 

επιτρέπει στους αναμεταδότες και τους συνεργάτες των μέσων ενημέρωσης να κινούνται 

ελεύθερα και να παρέχουν σχόλια και συνεντεύξεις από διάφορες θέσεις στο γήπεδο ή την 

αρένα. 

4. Κάμερες και βιντεοσκόπηση: Στη βιντεοσκόπηση, η χρήση ασύρματων μικροφώνων μπορεί 

να βελτιώσει την ποιότητα του ήχου, επιτρέποντας την καλύτερη καταγραφή των διαλόγων 

και των ηχητικών εφέ, ενώ ταυτόχρονα παρέχει μεγαλύτερη ευελιξία στην τοποθέτηση της 

κάμερας και των ηθοποιών. 

https://youtu.be/IqQE2gbMFNQ
https://youtu.be/IqQE2gbMFNQ
https://youtu.be/F8Hzgj-z1as
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Παρόλο που η χρήση ασύρματων μικροφώνων προσφέρει πολλά πλεονεκτήματα, είναι 

σημαντικό να λάβετε υπόψη τυχόν προβλήματα που μπορεί να προκύψουν, όπως η 

παρεμβολή από άλλες ασύρματες συσκευές ή οι περιορισμένες  δυνατότητες μπαταρίας. 

 

 

 

108.   Τι είναι το Vocal Booth και ποια είναι τα ιδιαίτερα ακουστικά χαρακτηριστικά του;  

Το Vocal Booth είναι ένας ξεχωριστός, κλειστός χώρος ή καμπίνα που σχεδιάζεται ειδικά για 

την ηχογράφηση φωνητικών ή άλλων οργάνων που απαιτούν καθαρό και ξεκάθαρο ήχο. Τα 

Vocal Booths χρησιμοποιούνται συχνά σε επαγγελματικά στούντιο ηχογραφήσεων για να 

παρέχουν έναν ελεγχόμενο ακουστικό περιβάλλον που ελαχιστοποιεί τις ανεπιθύμητες 

ανακλάσεις και τον θόρυβο του χώρου. 

Τα ιδιαίτερα ακουστικά χαρακτηριστικά ενός Vocal Booth περιλαμβάνουν: 

1. Ηχομόνωση: Τα Vocal Booths διαθέτουν ηχομονωτικά υλικά και κατασκευή για να 

μειώσουν τη διαπερατότητα του ήχου από το εξωτερικό περιβάλλον. Αυτό επιτρέπει στον 

τραγουδιστή ή τον μουσικό να ηχογραφήσει χωρίς παρεμβολές από θόρυβο ή άλλους ήχους 

που θα μπορούσαν να επηρεάσουν την ποιότητα της ηχογράφησης. 

2. Ηχοαπορρόφηση: Τα εσωτερικά τοιχώματα του Vocal Booth είναι κατασκευασμένα από 

ηχοαπορροφητικά υλικά, όπως αφρώδη υλικά, ινώδη υλικά ή μπασοπαγίδες, για να 

ελαχιστοποιήσουν τις ανακλάσεις και την αντήχηση μέσα στο χώρο. Αυτό βοηθά στη 

δημιουργία ενός ξεκάθαρου, ουδέτερου ήχου, που είναι ιδανικός για την ηχογράφηση 

φωνητικών και άλλων οργάνων που απαιτούν λεπτομερή απόδοση των χαρακτηριστικών του 

ήχου. 

3. Ελεγχόμενη ακουστική: Τα Vocal Booths μπορούν να προσαρμοστούν για να 

ανταποκρίνονται στις ειδικές απαιτήσεις της ηχογράφησης. Μπορείτε να προσθέσετε ή να 

αφαιρέσετε ηχοαπορροφητικά υλικά, να αλλάξετε τη διαμόρφωση του χώρου ή να 

χρησιμοποιήσετε διαφορετικούς τύπους μικροφώνων για να επιτύχετε τον επιθυμητό ήχο. 

4. Άνεση και απομόνωση: Τα Vocal Booths παρέχουν ένα ήρεμο και άνετο περιβάλλον για 

τους τραγουδιστές και τους μουσικούς, μειώνοντας το άγχος και την πίεση που μπορεί να 

προκαλέσει η ηχογράφηση σε ένα μη απομονωμένο χώρο. Αυτό βοηθά στη βελτίωση της 

απόδοσης των καλλιτεχνών και στην παραγωγή υψηλής ποιότητας ηχογραφήσεων. 

 

Περισσότερα: DIY Home Recording Booth 

 

 

 

 

https://youtu.be/hDecaoVAE88
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109.  Πόσα, που και τι μικρόφωνα θα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε έναν τραγουδιστή;  

Για να ηχογραφήσουμε έναν τραγουδιστή, υπάρχουν διάφοροι παράγοντες που πρέπει να 

λάβουμε υπόψη, όπως ο χώρος ηχογράφησης, το είδος της μουσικής και οι προτιμήσεις του 

τραγουδιστή. Χρησιμοποιούμε συνήθως ένα μικρόφωνο.  

Επιλογή μικροφώνου: Τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι ιδανικά για την ηχογράφηση 

φωνητικών, καθώς παρέχουν λεπτομερή και ακριβή απόδοση της φωνής. Ωστόσο, τα 

δυναμικά μικρόφωνα μπορούν επίσης να χρησιμοποιηθούν για την ηχογράφηση φωνητικών, 

ειδικά αν ψάχνουμε για έναν πιο ζεστό και παχύ ήχο.  

Πειραματισμός με τεχνικές: Μπορούμε να πειραματιστούμε με διαφορετικές τεχνικές 

ηχογράφησης όπως τη χρήση πολλαπλών μικροφώνων ή την εφαρμογή διαφορετικών πολικών 

διαγραμμάτων (π.χ., καρδιοειδή, υπερκαρδιοειδή ή όμνι,). Αυτό μπορεί να σας βοηθήσει να 

πετύχουμε διαφορετικούς τόνους και χροιές της φωνής, καθώς και να προσθέσετε βάθος και 

χώρο στην ηχογράφηση 

Τοποθέτηση του μικροφώνου: Τοποθετούμε το μικρόφωνο σε απόσταση περίπου 15 έως 30 

εκατοστά από το στόμα του τραγουδιστή. Η ακριβής απόσταση θα εξαρτηθεί από την ένταση 

της φωνής του τραγουδιστή και τον ήχο που θέλουμε να επιτύχουμε. Μπορούμε να 

πειραματιστούμε με τη θέση του μικροφώνου για να βρούμε τη βέλτιστη απόδοση.  

Χρήση pop filter: Είναι σημαντικό να χρησιμοποιήσετε ένα pop filter μεταξύ του μικροφώνου 

και του τραγουδιστή για να αποτρέψετε τις ποπ (ή έκρηξη) ήχους που προκαλούνται από τα π, 

τα τ και άλλα κλειστά σύμφωνα. Το pop filter θα βοηθήσει στην ομαλοποίηση της 

ηχογράφησης και θα προστατεύσει το μικρόφωνο από την υπερβολική υγρασία. 

 

 

110. Ποια είναι η χρήση του Boom σε ένα τηλεοπτικό γύρισμα και τι πρέπει να προσέξει ο 

χείριστης του (Boom Man);  

Το boom είναι ένας τύπος μικροφώνου με μακρύ μπαστούνι, το οποίο χρησιμοποιείται για να 

ηχογραφήσει ήχους και διαλόγους σε τηλεοπτικά γυρίσματα και κινηματογραφικές 

παραγωγές. Το boom επιτρέπει στον χειριστή (Boom Man) να τοποθετήσει το μικρόφωνο 

κοντά στους ηθοποιούς, χωρίς να εμποδίζει τη λήψη της κάμερας. 

Ο χειριστής του boom πρέπει να λάβει υπόψη τα εξής: 

1. Θέση του μικροφώνου: Τοποθετούμε το μικρόφωνο όσο το δυνατόν κοντά στους 

ηθοποιούς, χωρίς να εισέρχεται στο πλάνο της κάμερας. Αυτό μπορεί να απαιτήσει 

συνεργασία με τον σκηνοθέτη και τον κινηματογραφιστή. 
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2. Επιτήρηση του ήχου: Χρησιμοποιούμε ακουστικά για να παρακολουθήσουμε τον ήχο που 

ηχογραφείται, ώστε να μπορέσουμε να αντιδράσουμε σε θορύβους ή αλλαγές στον ήχο που 

μπορεί να επηρεάσουν την ποιότητα της ηχογράφησης. 

3. Κίνηση και παρακολούθηση: Καθώς οι ηθοποιοί κινούνται και μιλούν, ο χειριστής του 

boom πρέπει να παρακολουθεί την κίνηση των ηθοποιών ή των ομιλητών ενός πάνελ.  

4. Συνεργασία με την ομάδα: Ο χειριστής του boom πρέπει να συνεργάζεται στενά με την 

υπόλοιπη ομάδα ήχου και τον σκηνοθέτη για να διασφαλίσει ότι ο ήχος που καταγράφεται 

είναι αρμονικός με τις απαιτήσεις της παραγωγής. 

 

 

111.   Τι είναι ένα Reflexion Filter;  

           Ένα Reflexion Filter είναι μια συσκευή που χρησιμοποιείται για τη βελτίωση της ποιότητας 

ήχου κατά την ηχογράφηση. Συνήθως τοποθετείται πίσω από ένα μικρόφωνο σε ένα Studio. 

Το Reflexion Filter λειτουργεί απορροφώντας, διασκορπίζοντας και ανακλώντας τον ήχο, 

μειώνοντας έτσι την αντήχηση και τις ανεπιθύμητες ανακλάσεις που μπορεί να επηρεάσουν 

την καθαρότητα του ήχου. 

Οι κύριοι σκοποί ενός Reflexion Filter είναι να μειώσει τον περιβαλλοντικό θόρυβο και την 

αντήχηση στις ηχογραφήσεις, επιτρέποντας έτσι στον ηχολήπτη να επιτύχει πιο καθαρές και 

επαγγελματικές ηχογραφήσεις. Τα Reflexion Filters είναι ιδιαίτερα χρήσιμα σε χώρους με 

περιορισμένη ακουστική ισορροπία ή σε περιπτώσεις όπου δεν υπάρχει πρόσβαση σε ένα 

πλήρως εξοπλισμένο Studio.  

          Περισσότερα: Reflexion filter range  

 

112.  Με ποιους τρόπους μπορεί να τοποθετηθεί ένα μικρόφωνο lavalier σε έναν ομιλητή έτσι 

ώστε να μην είναι εμφανές;  

Ένα μικρόφωνο lavalier, είναι ένα μικρό μικρόφωνο που μπορεί να τοποθετηθεί κοντά στην 

πηγή του ήχου, όπως η φωνή ενός ομιλητή, και να συλλάβει τον ήχο χωρίς να είναι πολύ 

εμφανές. Υπάρχουν διάφοροι τρόποι για να τοποθετηθεί ένα μικρόφωνο lavalier σε έναν 

ομιλητή χωρίς να φαίνεται: 

1. Τοποθέτηση κάτω από το γιακά: Προσαρμόζουμε το μικρόφωνο κάτω από το γιακά του 

πουκαμίσου ή του παλτού του ομιλητή, με το καλώδιο να κατευθύνεται προς τα πίσω και να 

κρύβεται κάτω από τα ρούχα. 

https://youtu.be/LTUBtkancr0
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2. Τοποθέτηση μέσα στη μπλούζα: Προσαρμόζουμε το μικρόφωνο στο εσωτερικό της 

μπλούζας του ομιλητή, χρησιμοποιώντας ειδικά σχεδιασμένα αξεσουάρ, όπως ταινίες, κλιπς 

ή κολλητικά. 

3. Τοποθέτηση στο μαλλί ή το καπέλο: Προσαρμόζουμε το μικρόφωνο στο μαλλί ή το 

καπέλο του ομιλητή, χρησιμοποιώντας ειδικά σχεδιασμένα αξεσουάρ για να το κρατήσουμε 

στη θέση του και να κρυφτεί το καλώδιο. 

4. Τοποθέτηση μεταξύ των κουμπιών: Προσαρμόζουμε το μικρόφωνο μεταξύ των κουμπιών 

του πουκαμίσου ή του παλτού του ομιλητή. Αυτό μπορεί να βοηθήσει στο να κρύψετε το 

μικρόφωνο και το καλώδιο, καθώς το καλώδιο μπορεί να τρέχει κάτω από τα ρούχα. 

5. Χρήση σκιάστρων ή αξεσουάρ: Σε ορισμένες περιπτώσεις, μπορεί να χρησιμοποιηθούν 

σκίαστρα, κοσμήματα ή άλλα αξεσουάρ για να κρύψουν το μικρόφωνο και το καλώδιο. Αυτό 

μπορεί να απαιτήσει κάποια δημιουργικότητα, αλλά είναι μια επιλογή για την κάλυψη του 

μικροφώνου. 

6. Χρήση ασύρματου μικροφώνου: Ένα ασύρματο μικρόφωνο lavalier μπορεί να είναι 

λιγότερο εμφανές, καθώς δεν υπάρχει καλώδιο που να χρειάζεται να κρυφτεί. Αυτή η 

επιλογή μπορεί να είναι πιο ακριβή, αλλά προσφέρει μεγαλύτερη ευελιξία κατά την 

τοποθέτηση του μικροφώνου. 

Περισσότερα: How to Use a LAVALIER Microphone the Right Way! 

 

 

113.   Τι προβλήματα πρέπει να αντιμετωπίσει ο Monitor ηχολήπτης σε μια ζωντανή  

οπτικοακουστική εκδήλωση;  

Ο monitor ηχολήπτης σε μια ζωντανή οπτικοακουστική εκδήλωση αντιμετωπίζει πολλά 

προβλήματα και προκλήσεις. Μερικά από τα κύρια προβλήματα που πρέπει να 

αντιμετωπίσει είναι: 

• Ισορροπία ήχου: Ο ηχολήπτης πρέπει να διασφαλίσει ότι ο ήχος είναι ισορροπημένος 

μεταξύ των διαφόρων οργάνων, τραγουδιστών και ηχείων, τόσο για το κοινό όσο και για 

τους καλλιτέχνες. 

 

• Αποφυγή μικροφωνισμών (feedback): Ο ηχολήπτης πρέπει να ελέγχει την ένταση των 

μικροφώνων και των ηχείων για να αποτρέψει το φαινόμενο των μικροφωνισμών 

(feedback), το οποίο προκαλείται από την ανάδραση του ήχου μεταξύ των μικροφώνων 

και των ηχείων. 

 

https://youtu.be/CFjw9ENxkiQ
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• Έλεγχος της αντήχησης: Ο ηχολήπτης πρέπει να προσαρμόσει την αντήχηση και τις 

συχνότητες για να δημιουργήσει το καλύτερο δυνατό ακουστικό αποτέλεσμα στον χώρο 

της εκδήλωσης. 

 

• Προσαρμογή της έντασης: Ο ηχολήπτης πρέπει να προσαρμόζει συνεχώς την ένταση των 

ηχείων και των μικροφώνων κατά τη διάρκεια της εκδήλωσης για να διασφαλίσει ότι ο 

ήχος είναι καθαρός. 

 

• Επικοινωνία με τους καλλιτέχνες: Ο ηχολήπτης πρέπει να διατηρεί στενή επικοινωνία με 

τους καλλιτέχνες για να κατανοήσει τις ανάγκες τους και να προσαρμόσει τον ήχο 

ανάλογα. 

 

• Αντιμετώπιση απροσδόκητων προβλημάτων: Κατά τη διάρκεια μιας ζωντανής 

εκδήλωσης, μπορεί να προκύψουν απροσδόκητα προβλήματα, όπως βλάβες στον 

εξοπλισμό, αλλαγές στο πρόγραμμα ή ακόμη και προβλήματα με την τροφοδοσία 

ρεύματος. Ο ηχολήπτης πρέπει να είναι προετοιμασμένος για να αντιμετωπίσει αυτές τις 

καταστάσεις. 

 

 

 

114.   Τι προβλήματα μπορεί να υπάρξουν στον ήχο ενός ζωντανού τηλεοπτικού γυρίσματος;  

Σε ένα ζωντανό τηλεοπτικό γύρισμα, οι ηχολήπτες και οι τεχνικοί ήχου μπορεί να 

αντιμετωπίσουν διάφορα προβλήματα που επηρεάζουν την ποιότητα του ήχου. Μερικά από 

αυτά τα προβλήματα είναι:  

• Μικροφωνισμοί (feedback): Οι μικροφωνισμοί προκαλούνται όταν ο ήχος ενός 

μικροφώνου εισέρχεται σε ένα ηχείο και επανεκπέμπεται, δημιουργώντας μια ανεπιθύμητη 

βρόχο ήχου. Αυτό το φαινόμενο μπορεί να προκαλέσει δυσάρεστους ήχους υψηλής 

έντασης και να επηρεάσει την ποιότητα του ήχου κατά τη διάρκεια των ζωντανών 

τηλεοπτικών γυρισμάτων. 

 

• Παρεμβολές από άλλες συχνότητες: Σε ζωντανά τηλεοπτικά γυρίσματα, μπορεί να 

υπάρξουν παρεμβολές από άλλες συχνότητες, όπως κινητά τηλέφωνα, σήματα άλλων 

ασυρμάτων μικροφώνων  ή άλλος ηλεκτρονικός εξοπλισμός, που μπορεί να προκαλέσουν 

θόρυβο ή διακοπές στον ήχο. 

 

• Ακουστική του χώρου: Η ακουστική του χώρου όπου πραγματοποιείται το γύρισμα μπορεί 

να επηρεάσει τον ήχο, προκαλώντας αντήχηση, μείωση της ευκρίνειας ή απώλεια της 

στερεοφωνίας.  
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Ο ηχολήπτης πρέπει να λάβει υπόψη την ακουστική του χώρου και να προσαρμόσει τις 

ρυθμίσεις του ήχου αναλόγως. 

 

• Παρασιτικοί ήχοι: Σε ζωντανά γυρίσματα, μπορεί να υπάρχουν πολλοί παρασιτικοί ήχοι, 

όπως θόρυβοι από το κοινό, τον αέρα, τον εξοπλισμό, τα βήματα των ηθοποιών ή άλλες 

πηγές θορύβου. Ο ηχολήπτης πρέπει να βρει τρόπους να ελαχιστοποιήσει αυτούς τους 

θορύβους και να εστιάσει στους κύριους ήχους που είναι σημαντικοί για το γύρισμα. 

 

• Επιλογή και θέση των μικροφώνων: Η επιλογή και η θέση των μικροφώνων είναι κρίσιμη 

για την ποιότητα του ήχου σε ζωντανά τηλεοπτικά γυρίσματα. Αν τα μικρόφωνα δεν 

τοποθετηθούν σωστά, μπορεί να μην καταγράψουν σωστά τους ήχους που είναι 

απαραίτητοι για την παραγωγή ή να καταγράψουν ανεπιθύμητους ήχους. Ο ηχολήπτης 

πρέπει να έχει καλή γνώση των διαφόρων τύπων μικροφώνων και των κατάλληλων θέσεων 

για την καλύτερη καταγραφή του ήχου. 

 

• Συνεχής προσαρμογή των επιπέδων ήχου: Κατά τη διάρκεια ενός ζωντανού τηλεοπτικού 

γυρίσματος, οι επίπεδοι ήχου μπορεί να αλλάξουν λόγω διαφορετικών παραγόντων, όπως 

οι δυναμικές της μουσικής, οι αλλαγές στο κοινό ή η εμφάνιση νέων ηθοποιών. Ο ηχολήπτης 

πρέπει να παρακολουθεί συνεχώς τα επίπεδα ήχου και να τα προσαρμόζει αναλόγως για 

να διατηρήσει την ποιότητα του ήχου. 

 

 

115.   Τι σημαίνει Comping και τι Bouncing;  

"Comping" και "Bouncing" είναι όροι που χρησιμοποιούνται στη μουσική παραγωγή και τη 

μίξη. 

Comping: Αυτός ο όρος προέρχεται από τη λέξη "compose", που σημαίνει "συνθέτω". Στη 

μουσική παραγωγή, το Comping αναφέρεται στη διαδικασία συγχώνευσης των καλύτερων 

τμημάτων από πολλές εκτελέσεις ή λήψεις σε μία τελική καλύτερη απόδοση. Αυτή η τεχνική 

είναι συνηθισμένη στην ηχογράφηση φωνητικών, όπου ο τραγουδιστής μπορεί να ερμηνεύσει 

το ίδιο τραγούδι πολλές φορές και ο παραγωγός θα επιλέξει τα καλύτερα τμήματα από κάθε 

εκτέλεση για να δημιουργήσει την τελική ηχογράφηση. 

Bouncing: Το Bouncing αναφέρεται στη διαδικασία εξαγωγής και επανηχογράφησης ήχων ή 

μίξεων από πολλαπλές ηχητικές πηγές σε ένα νέο αρχείο ήχου. Αυτό συχνά γίνεται για να 

εξοικονομήσει πόρους επεξεργασίας στον υπολογιστή, να απλοποιήσει τη διαδικασία μίξης ή 

να δημιουργήσει ένα τελικό αρχείο ήχου για διανομή.  

Στην εποχή των πολυκάναλων αναλογικών ταινιών, το bouncing ήταν ευρέως διαδεδομένη και 

συνήθης πρακτική και χρησιμοποιούταν για να εξοικονομήσει χώρο στην ταινία και να 
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επιτρέψει περισσότερες ηχογραφήσεις. Ένα παράδειγμα bouncing σε αυτή την περίπτωση 

είναι το εξής: 

Έστω ότι έχουμε μια ταινία 8 καναλιών για να ηχογραφήσουμε τα εξής: 

• Κανάλι 1: Κιθάρα 

• Κανάλι 2: Μπάσο 

• Κανάλι 3: Τύμπανα 

• Κανάλι 4: Φωνή 

Τώρα, θέλουμε να προσθέσουμε: ακορντεόν, πλήκτρα, έγχορδα, φωνητικά και πνευστά, αλλά 

έχουμε μόνο 4 κανάλια ελεύθερα.  

Για να εξοικονομήσουμε χώρο, μπορούμε να κάνουμε bouncing τα τύμπανα και το μπάσο σε 

ένα νέο κανάλι, συγχωνεύοντάς τα σε ένα μονοφωνικό κανάλι, για παράδειγμα το κανάλι 5. 

Έπειτα, μπορούμε να σβήσουμε τις αρχικές ηχογραφήσεις από τα κανάλια 2 και 3, αφήνοντας 

ελεύθερα 5 κανάλια για να προσθέσουμε τα νέα όργανα.  

Περισσότερα: Comping Tracks (Quick Tips)   REAPER 6 - Rendering - Bouncing 

 

 

116.   Περιγράψτε τις καταστάσεις (Normalling) ενός Patch Bay;  

Ένα Patch Bay είναι μια συσκευή που χρησιμοποιείται στα στούντιο (studio) για να διευκολύνει 

τη διασύνδεση των διαφόρων συσκευών μεταξύ τους, όπως προενισχυτές, δυναμικούς 

επεξεργαστές, εφέ, κονσόλες κλπ. 

Στο Patch Bay, υπάρχουν διάφορες καταστάσεις "Normalling" που καθορίζουν το πώς 

συνδέονται τα διάφορα σημεία εισόδου και εξόδου όταν δεν χρησιμοποιείται κανένα καλώδιο 

patch. Οι βασικές καταστάσεις Normalling είναι οι εξής: 

• Full-Normal (ή Normalled): Σε αυτήν την κατάσταση, το σήμα που εισάγεται στην είσοδο 

του Patch Bay (π.χ. τον επάνω κονέκτορα) είναι αυτόματα συνδεδεμένο με την αντίστοιχη 

έξοδο (π.χ. τον κάτω κονέκτορα). Όταν συνδέουμε ένα καλώδιο patch, η αυτόματη σύνδεση 

διακόπτεται και το σήμα ακολουθεί το νέο μονοπάτι που ορίζου με το καλώδιο patch.  

 

• Half-Normal (ή Half-Normalled): Σε αυτήν την κατάσταση, το σήμα που εισάγεται στην 

είσοδο του Patch Bay (π.χ. τον επάνω κονέκτορα) συνδέεται αυτόματα με την αντίστοιχη 

έξοδο (π.χ. τον κάτω κονέκτορα), όπως και στην περίπτωση του Full-Normal. Ωστόσο, όταν 

συνδέουμε ένα καλώδιο patch, η αυτόματη σύνδεση ΔΕΝ διακόπτεται, και το σήμα 

συνεχίζει να κυκλοφορεί και στην αρχική έξοδο και στο νέο μονοπάτι που ορίσαμε.  

 

https://youtu.be/FLdQFLAP4t4
https://youtu.be/I0_m-qVZQIE
https://youtu.be/7iZR59N5ao4
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• Non-Normal (ή De-Normalled): Σε αυτήν την κατάσταση, δεν υπάρχει αυτόματη σύνδεση 

μεταξύ των σημείων εισόδου και εξόδου στο Patch Bay. Για να καθορίσουμε τη διαδρομή 

ενός σήματος, πρέπει να χρησιμοποιήσουμε ένα καλώδιο patch για να συνδέσουμε 

χειροκίνητα την είσοδο και την επιθυμητή έξοδο. Η Non-Normal κατάσταση είναι χρήσιμη 

σε περιπτώσεις που θέλουμε να έχουμε πλήρη έλεγχο και ευελιξία στη διαμόρφωση των 

σημείων σύνδεσης, καθώς και όταν θέλουμε να αποφύγετε τυχόν ανεπιθύμητες συνδέσεις 

μεταξύ των συσκευών. 

 

 

 

117.  Περιγράψτε τη βασική εργασία ενός Boom Operator και ενός Sound Mixer στην τηλεόραση. 

Boom Operator: Ο Boom Operator είναι υπεύθυνος για τη λειτουργία του boom mic, ενός 

μεγάλου και ευέλικτου μικροφώνου που τοποθετείται σε ένα μακρύ κοντάρι ή γερανό (boom 

pole). Η βασική εργασία του Boom Operator περιλαμβάνει: 

•   Τη σωστή τοποθέτηση του boom mic ώστε να καταγράφει καθαρά τον ήχο των ηθοποιών 

ή των ομιλητών, χωρίς να πιάνει θορύβους από το περιβάλλον. 

• Την προσαρμογή της θέσης του boom mic κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων, ανάλογα με 

τις ανάγκες της σκηνής. 

• Τη συνεργασία με τον Sound Mixer και τους ηθοποιούς για να βεβαιωθεί ότι ο ήχος 

καταγράφεται με την καλύτερη δυνατή ποιότητα. 

• Τη διαχείριση των καλωδίων του boom mic και την αποφυγή θορύβων που μπορεί να 

προκαλέσουν. 

• Την επίβλεψη και τη συντήρηση του εξοπλισμού του, όπως το boom mic, το boom pole 

και τα καλώδια. 

Περισσότερα: How to Be a Boom Operator 

 

Sound Mixer: Ο Sound Mixer (ή Production Sound Mixer) είναι υπεύθυνος για την καταγραφή, 

τη μίξη και την παρακολούθηση του ήχου κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων ενός τηλεοπτικού 

προγράμματος. Η βασική εργασία του Sound Mixer περιλαμβάνει:  

• Την επιλογή και τοποθέτηση των κατάλληλων μικροφώνων και άλλου εξοπλισμού ήχου 

για την καταγραφή του ήχου των ηθοποιών, των ομιλητών και των άλλων πηγών ήχου. 

• Τη συνεργασία με τον Boom Operator και άλλα μέλη της ομάδας παραγωγής για να 

διασφαλίσει ότι ο ήχος καταγράφεται με την καλύτερη δυνατή ποιότητα. 

https://youtu.be/QtMH7PtOoyA
https://youtu.be/7J8PfQwDpo8
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• Τη μίξη των διαφόρων καναλιών ήχου (π.χ., μικροφώνων, μουσικής, εφέ) για να 

δημιουργήσει ένα καθαρό και ισορροπημένο μίγμα ήχου που είναι κατάλληλο για την 

τελική παραγωγή. 

• Την παρακολούθηση της ποιότητας του ήχου κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων, 

εντοπίζοντας και αντιμετωπίζοντας τυχόν προβλήματα ή θορύβους που μπορεί να 

επηρεάσουν το αποτέλεσμα. 

• Τη διασφάλιση ότι οι επίπεδα ήχου είναι σταθερά και συμβατά με τις απαιτήσεις της 

τηλεόρασης και των προτύπων παραγωγής. 

• Την επίβλεψη και τη συντήρηση του εξοπλισμού ήχου, όπως μείκτες, ενισχυτές, ακουστικά 

και καλώδια. 

• Την καταγραφή και αρχειοθέτηση των ηχητικών κομματιών κατά τη διάρκεια των 

γυρισμάτων, καθώς και η επικοινωνία με την ομάδα παραγωγής και τον τεχνικό ήχου για 

να διασφαλίσει ότι οι ηχογραφήσεις είναι οργανωμένες και προσβάσιμες για τη 

μεταγενέστερη επεξεργασία και μίξη. 

• Την συνεργασία με την ομάδα επεξεργασίας ήχου και τους δημιουργούς περιεχομένου 

για να βεβαιωθεί ότι ο τελικός ήχος πληροί τις προδιαγραφές και τις προσδοκίες των 

παραγωγών και του κοινού. 

 

 

118.  Αναφέρετε συνοπτικά τις απαιτήσεις για μια επιτυχημένη λήψη ή ηχογράφηση ομιλίας. Τι 

είναι το σπικάζ (speakage);  

Για μια επιτυχημένη λήψη ή ηχογράφηση ομιλίας, ο ηχολήπτης πρέπει να έχει κατά νου τις 

ακόλουθες απαιτήσεις: 

1. Καλή ακουστική: Η ακουστική του χώρου πρέπει να είναι καλή, ώστε η ομιλία να είναι 

ευήκοη και καθαρή. Για να επιτευχθεί αυτό, μπορεί να χρησιμοποιηθούν ηχοαπορροφητικά 

υλικά για τη μείωση της αντήχησης και των ανεπιθύμητων θορύβων. 

2. Κατάλληλος εξοπλισμός: Ο εξοπλισμός που χρησιμοποιείται πρέπει να είναι κατάλληλος 

για την καταγραφή της ομιλίας. Αυτό σημαίνει ότι πρέπει να χρησιμοποιηθούν κατάλληλα 

μικρόφωνα, κατάλληλο μείκτη και ηχεία, ώστε η ηχογράφηση να είναι καθαρή και διαυγής. 

3. Καλή τοποθέτηση του μικροφώνου/ων: Η τοποθέτηση του μικροφώνου πρέπει να γίνει 

κατάλληλα, ώστε να αποφευχθούν οι θόρυβοι από το περιβάλλον και η μείωση της ποιότητας 

της ηχογράφησης. Κατάλληλες τοποθετήσεις μικροφώνου είναι πάνω από τον ομιλητή, στη 

λεγόμενη "μύτη" του μικροφώνου ή πάνω από την κεφαλή του ομιλητή. Επίσης, η απόσταση 
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του μικροφώνου από το στόμα του ομιλητή πρέπει να είναι κατάλληλη, ώστε να μην 

προκαλείται παραμόρφωση στον ήχο. 

4. Σωστή ρύθμιση των επιπέδων: Οι ρυθμίσεις του μείκτη πρέπει να γίνουν σωστά, ώστε να 

επιτυγχάνεται καλή ποιότητα ήχου και να αποφεύγονται οι παραμορφώσεις και η δυνατότητα 

εμφάνισης κορεσμού 

5. Κατάλληλος εξοπλισμός ελέγχου: Ο ηχολήπτης πρέπει να έχει κατάλληλο εξοπλισμό 

ελέγχου για να μπορεί να ακούει την ηχογράφηση καθαρά και να ελέγχει την ποιότητα της. 

Αυτό μπορεί να είναι ακουστικά ή ηχεία monitor. 

6. Καλή επεξεργασία ήχου: Η επεξεργασία του ήχου πρέπει να γίνεται με κατάλληλο 

λογισμικό επεξεργασίας ήχου, ώστε να μπορεί να βελτιωθεί η ποιότητα της ηχογράφησης. 

Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει την αφαίρεση θορύβου και παραμορφώσεων, την ενίσχυση του 

ήχου και την προσθήκης εφέ για περαιτέρω βελτίωση της ηχητικής απόδοσης.  

Το σπικάζ αναφέρεται στην τεχνική ή την πρακτική του να διαβάζει κάποιος ένα κείμενο ή ένα 

σενάριο με σκοπό να ακουστεί καθαρά και κατανοητά από το κοινό. Στο ραδιόφωνο και την 

τηλεόραση, το σπικάζ χρησιμοποιείται συχνά για τη μετάδοση ειδήσεων, διαφημίσεων, 

παρουσιάσεων ή οποιουδήποτε άλλου περιεχομένου που απαιτεί έναν ομιλητή ή 

παρουσιαστή για να επικοινωνήσει πληροφορίες στο κοινό. 

Περισσότερα: Πως κάνω σπικάζ! (Off Air Μαίρη Ρετσίνα) 

 

 

119.  Τι γνωρίζετε για τις τάξεις των φίλτρων; Ποιες είναι και ποιες οι διαφορές τους;  

Τα φίλτρα είναι πολύ σημαντικά εργαλεία που χρησιμοποιούνται για να επεξεργαστούν το 

σήμα ήχου. Οι τάξεις των φίλτρων αναφέρονται στον τρόπο που επηρεάζουν το σήμα. Οι πιο 

κοινές τάξεις φίλτρων είναι οι παρακάτω: 

1. Φίλτρα χαμηλών συχνοτήτων (Low-pass filters, LPF): Επιτρέπουν στις χαμηλές συχνότητες 

να περάσουν ανεμπόδιστα, ενώ απορρίπτουν τις υψηλές συχνότητες.  

2. Φίλτρα υψηλών συχνοτήτων (High-pass filters, HPF): Επιτρέπουν στις υψηλές συχνότητες 

να περάσουν ανεμπόδιστα, ενώ απορρίπτουν τις χαμηλές συχνότητες.  

3. Φίλτρα ζώνης (Band-pass filters, BPF): Αυτά τα φίλτρα επιτρέπουν μόνο τις συχνότητες 

εντός μιας συγκεκριμένης ζώνης να περάσουν ανεμπόδιστα, ενώ απορρίπτουν τις 

συχνότητες εκτός αυτής της ζώνης. 

4. Φίλτρα αποκοπής ζώνης (Band-stop filters, BSF): Αυτά τα φίλτρα απορρίπτουν τις 

συχνότητες εντός μιας συγκεκριμένης ζώνης και επιτρέπουν τις συχνότητες εκτός αυτής της 

ζώνης να περάσουν ανεμπόδιστα.  

https://youtu.be/ic6igSJvGXg
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5. Φίλτρα καμπύλης (Shelving filters): Τα φίλτρα καμπύλης είναι μια ειδική κατηγορία 

φίλτρων που επηρεάζουν το επίπεδο των συχνοτήτων πάνω ή κάτω από μια συγκεκριμένη 

συχνότητα κατωφλίου.  

Υπάρχουν δύο τύποι φίλτρων καμπύλης: 

α). Φίλτρα χαμηλής καμπύλης (Low-shelf filters): Αυξάνουν ή μειώνουν τις 

συχνότητες κάτω από το κατώφλι. 

Β). Φίλτρα υψηλής καμπύλης (High-shelf filters): Αυξάνουν ή μειώνουν τις 

συχνότητες πάνω από το κατώφλι. 

6. Παραμετρικά φίλτρα (Parametric filters): Τα παραμετρικά φίλτρα είναι πολύ ευέλικτα και 

προσαρμόσιμα φίλτρα που επιτρέπουν τη ρύθμιση της κεντρικής συχνότητας, του πλάτους 

ζώνης (bandwidth) και της έντασης (gain) της επεξεργασίας.  

7. Φίλτρα αποκοπής (Notch filters): Τα φίλτρα αποκοπής είναι εξειδικευμένα φίλτρα που 

απορρίπτουν μια πολύ στενή ζώνη συχνοτήτων, ενώ επιτρέπουν το πέρασμα όλων των 

υπόλοιπων συχνοτήτων. 

Περισσότερα: Sound Design Theory: Filters and EQ explained! 

 

120. Τι είναι το "Delay", τι είναι το "Haas Effect" και τι είναι "Comb Filter";  

Delay (Καθυστέρηση): Το Delay είναι μια επεξεργασία (εφέ) ήχου που αναπαράγει το αρχικό 

σήμα με μια συγκεκριμένη χρονική καθυστέρηση. Τα Delay εφέ χρησιμοποιούνται για να 

δημιουργήσουν αίσθηση βάθους, να προσθέσουν αντίλαλο ή να βελτιώσουν την αίσθηση του 

χώρου σε ηχογραφήσεις ή ζωντανές εμφανίσεις. 

Haas Effect (Φαινόμενο Haas): Το φαινόμενο Haas, γνωστό και σαν φαινόμενο προβαδίσματος 

είναι ένα ακουστικό φαινόμενο που σχετίζεται με την αντίληψη της κατεύθυνσης του ήχου. 

Όταν δύο ηχητικά σήματα φτάνουν στο αυτί μας με μια μικρή χρονική καθυστέρηση (μέχρι 

περίπου 25-30 ms), το αυτί εντοπίζει την πηγή του ήχου προερχόμενη από τον πρώτο ήχο που 

φτάνει, ακόμη και αν η δεύτερη πηγή είναι πιο έντονη. 

Περισσότερα: The HAAS Effect - Audio School Online - Ken Lewis 

Comb Filter (φίλτρο χτένας) 

Το φίλτρο χτένα (Comb Filter) είναι ένας όρος που περιγράφει το φαινόμενο όταν δύο ή 

περισσότερα ηχητικά σήματα με κοινή πηγή συνδυάζονται με μικρή καθυστέρηση. Κατά τη 

συνένωση αυτών των σημάτων, προκύπτουν επαναλαμβανόμενες περιοχές ενίσχυσης και 

περιοχές απώλειας συχνοτήτων, με το φάσμα να μοιάζει με τα δόντια χτένας. 

Περισσότερα: COMB FILTERING EXPLAINED 

 

https://youtu.be/46Ep4ecxG2I
https://youtu.be/MvSfXHudhTI
https://youtu.be/osig1c4QcmI
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121.  Σε ποιες κατηγορίες μπορούμε να ταξινομήσουμε τα μεγάφωνα σε σχέση με τη λειτουργία 

του ηλεκτρομηχανικού τους συστήματος; Περιγράψτε τη λειτουργία κάθε τύπου 

μεγαφώνων, σύμφωνα με την ανωτέρω ταξινόμηση.  

Τα μεγάφωνα, που χρησιμοποιούνται για την ενίσχυση του ήχου, μπορούν να ταξινομηθούν 

κυρίως σε τρεις κατηγορίες με βάση τη λειτουργία του ηλεκτρομηχανικού τους συστήματος: 

1. Δυναμικά μεγάφωνα: Αυτά τα μεγάφωνα λειτουργούν με βάση το ηλεκτρομαγνητικό 

φαινόμενο. Ένα πηνίο με καλώδιο τυλίγεται γύρω από ένα μαγνήτη και το διάφραγμα. Το 

ηλεκτρικό σήμα περνάει μέσα από το πηνίο, δημιουργώντας ένα μαγνητικό πεδίο που 

αλληλεπιδρά με το πεδίο του μαγνήτη, κινώντας το διάφραγμα και παράγοντας ήχο. 

2. Ηλεκτροστατικά μεγάφωνα: Αυτού του είδους τα μεγάφωνα χρησιμοποιούν ένα ελαφρύ 

διάφραγμα που τοποθετείται μεταξύ δύο σταθερών πλακών με αντίθετα φορτία. Το 

διάφραγμα κινείται όταν τίθεται τάση στις πλάκες, παράγοντας ήχο. 

3. Μαγνητοστατικά μεγάφωνα (Ribbon): Λειτουργούν με βάση την αμφίδρομη 

αλληλεπίδραση μεταξύ ενός λεπτού μεταλλικού διαφράγματος και ενός συστήματος 

μαγνητών. Η κίνηση του διαφράγματος προκαλείται από το ηλεκτρομαγνητικό πεδίο που 

δημιουργείται όταν το ρεύμα διαρρέει μέσα από το αγώγιμο υλικό πάνω στο διάφραγμα, 

και αλληλεπιδρά με το μαγνητικό πεδίο των μαγνητών, κινώντας το διάφραγμα και 

παράγοντας ήχο. 

4. Πιεζοηλεκτρικά μεγάφωνα: Αυτά τα μεγάφωνα λειτουργούν με βάση το φαινόμενο του 

πιεζοηλεκτρισμού, όπου ορισμένα υλικά παράγουν ηλεκτρικό φορτίο όταν τους 

εφαρμόζεται πίεση. Η τάση που εφαρμόζεται στο πιεζοηλεκτρικό υλικό προκαλεί μια 

μηχανική μετατροπή που παράγει ήχο. 

5. Μεγάφωνα Ιονισμού: Αυτά τα μεγάφωνα χρησιμοποιούν αέρια πλάσματα για την 

παραγωγή ήχου. Εφαρμόζεται υψηλή τάση σε ένα αεροφόρο αέριο, προκαλώντας ιονισμό 

και δημιουργώντας ένα πλάσμα που παράγει ήχο όταν διαρρέεται από αυτό το ηλεκτρικό 

σήμα. 

6. Μεγάφωνα Μετασχηματισμού κίνησης αέρα (AMT HEIL): Εφευρέθηκαν από τον Oskar Heil 

και λειτουργούν με βάση το φαινόμενο του ηλεκτρομαγνητικού μετασχηματισμού. 

Χρησιμοποιούν ένα λεπτό πλεκτό διάφραγμα, το οποίο συνδέεται με μια σειρά από 

μαγνήτες και πηνία. Καθώς το ρεύμα περνά μέσα από το πηνίο, το διάφραγμα κινείται 

παράγοντας ήχο. Τα AMT HEIL μεγάφωνα προσφέρουν υψηλή απόκριση συχνότητας και 

ευαισθησία. 

7. Μεγάφωνα ΝΧΤ: Αυτά τα μεγάφωνα χρησιμοποιούν μια σειρά από λεπτές πολυμερικές 

μεμβράνες με αποκλειστική τεχνολογία "Distributed Mode Loudspeaker" (DML). Το 

ηλεκτρικό σήμα περνάει μέσα από τις μεμβράνες, προκαλώντας τους να δονηθούν και να 

παράγουν ήχο. Τα μεγάφωνα ΝΧΤ προσφέρουν εξαιρετικά ευρεία απόκριση συχνότητας και 

ευκρίνεια. 

 

 

 

https://youtu.be/RxdFP31QYAg
https://youtu.be/KGhFYSk4zJI
https://youtu.be/SMJPB1G41w4
https://youtu.be/xJqDOuJyhlc
https://youtu.be/YbYg-FmGoIg
https://youtu.be/UJ6AT2m2S5Y
https://youtu.be/cpUn_hSnnvs
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122. Τι ακούει στο ακουστικό του ο παρουσιαστής σε μια ζωντανή τηλεοπτική μετάδοση;  

Μέσω του ακουστικού, ο παρουσιαστής λαμβάνει οδηγίες και πληροφορίες από τον 

σκηνοθέτη, τον παραγωγό ή άλλα μέλη της παραγωγικής ομάδας. Οι οδηγίες αυτές μπορεί να 

περιλαμβάνουν: 

• Χρονοδιάγραμμα: Ενημέρωση για το χρόνο που απομένει για την ολοκλήρωση του 

τρέχοντος θέματος ή την εισαγωγή του επόμενου. 

• Πληροφορίες: Παροχή επιπλέον πληροφοριών ή διευκρινίσεων σχετικά με ένα θέμα που 

συζητείται. 

• Κατεύθυνση: Οδηγίες για το πώς να αλλάξει τον τρόπο που παρουσιάζει κάτι, όπως η 

έμφαση σε ένα συγκεκριμένο σημείο ή η αλλαγή της προσέγγισης. 

• Τεχνικά θέματα: Ενημέρωση για τυχόν τεχνικά προβλήματα, όπως προβλήματα με τον ήχο 

ή την εικόνα. 

 

 

123.  Τι γνωρίζετε για τα μικρόφωνα Lavalier (ψείρες), ποια είναι η χρήση τους και ποια είναι τα 

πλεονεκτήματα και τα μειονεκτήματά τους;  

Τα μικρόφωνα Lavalier, γνωστά και ως μικρόφωνα ψείρες, είναι μικρά μικρόφωνα που 

μπορούν να προσαρτηθούν στο ρούχο ενός ατόμου, συνήθως στο πέτο του σακακιού ή σε 

γραβάτα, στο κεφάλι η κάτω από το γείσο ενός καπέλου. Χρησιμοποιούνται κυρίως για την 

εγγραφή ομιλίας και χρησιμοποιούνται ευρέως σε τηλεοπτικές παραγωγές, ταινίες, θέατρο και 

παρουσιάσεις. 

Πλεονεκτήματα των μικροφώνων Lavalier: 

• Διακριτικότητα: Τα μικρόφωνα Lavalier είναι μικρά και διακριτικά, γεγονός που τα 

καθιστά ιδανικά για χρήση σε περιβάλλοντα όπου η εμφάνιση είναι σημαντική. 

• Κινητικότητα (ασύρματο): Επειδή είναι προσαρτημένα στο ρούχο, τα μικρόφωνα Lavalier 

επιτρέπουν στον ομιλητή να κινηθεί ελεύθερα χωρίς να ανησυχεί για τη θέση του 

μικροφώνου. 

• Σταθερότητα ήχου: Επειδή το μικρόφωνο βρίσκεται σε σταθερή απόσταση από το στόμα 

του ομιλητή, το επίπεδο του ήχου παραμένει σταθερό, ανεξάρτητα από την κίνηση του 

ομιλητή.  

 

Μειονεκτήματα των μικροφώνων Lavalier: 

• Πιθανότητα δημιουργίας θορύβου: Τα μικρόφωνα Lavalier μπορεί να είναι ευαίσθητα σε θόρυβο 

από το ρούχο, τον αέρα ή άλλους παράγοντες. Στην περίπτωση που το μικρόφωνο τρίβεται στο 

ρούχο ή εκτίθεται σε άλλους ήχους, αυτό μπορεί να επηρεάσει την ποιότητα του ήχου. 
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• Περιορισμένη ποιότητα ήχου: Ενώ τα μικρόφωνα Lavalier είναι ιδανικά για ομιλία, μπορεί να μην 

προσφέρουν την ίδια ποιότητα ήχου που θα μπορούσε να προσφέρει ένα άλλο πιο εξειδικευμένο 

μικρόφωνο. 

• Περιορισμένη απόσταση (καλωδιακό): Καθώς τα μικρόφωνα Lavalier συνδέονται 

συνήθως με καλώδια, υπάρχει περιορισμός στην απόσταση που μπορεί να απομακρυνθεί 

ο ομιλητής από την πηγή ήχου ή τον δέκτη. Ωστόσο, υπάρχουν ασύρματες επιλογές που 

μπορούν να αυξήσουν την ευελιξία. 

Περισσότερα: Lavalier Mic Techniques for Theater 

 

 

124.  Ποια είναι τα είδη των ραδιοφωνικών studios που χρησιμοποιούνται σ’ έναν ραδιοφωνικό 

σταθμό και τι εργασίες πραγματοποιούνται;  

Σε έναν ραδιοφωνικό σταθμό, υπάρχουν διάφορα είδη ραδιοφωνικών studios και χώρων που 

χρησιμοποιούνται για διαφορετικούς σκοπούς. Οι πιο κοινές εργασίες που 

πραγματοποιούνται σε αυτά τα studios είναι η παραγωγή και η μετάδοση ραδιοφωνικών 

προγραμμάτων, η ηχογράφηση και η επεξεργασία ήχου, καθώς και η διαχείριση της 

παραγωγής.  

Είδη ραδιοφωνικών studios: 

1. Studio ζωντανής εκπομπής (On-Air Studio): Αυτό το studio χρησιμοποιείται για την 

παραγωγή και τη μετάδοση ζωντανών ραδιοφωνικών εκπομπών. Συνήθως περιλαμβάνει 

ένα τραπέζι ή θάλαμο παραγωγής, μικρόφωνα, ακουστικά, ηχεία, σύστημα ηχογράφησης, 

υπολογιστή και άλλον εξοπλισμό απαραίτητο για τη μετάδοση και την παραγωγή. 

 

2. Studio παραγωγής (Production Studio):: Σε αυτό το studio, πραγματοποιούνται η 

ηχογράφηση, η επεξεργασία και η μίξη ήχου για τη δημιουργία προγραμμάτων, 

διαφημιστικών και θεμάτων που μπορούν να μεταδοθούν αργότερα. Το studio 

παραγωγής περιλαμβάνει εξοπλισμό όπως υπολογιστές με λογισμικό επεξεργασίας ήχου, 

μείκτες, μικρόφωνα, ηχεία, ακουστικά και συστήματα ηχογράφησης . Οι ηχολήπτες και οι 

παραγωγοί συνεργάζονται για τη δημιουργία και τη βελτίωση του ηχητικού υλικού που θα 

χρησιμοποιηθεί στις εκπομπές. 

 

3. Θάλαμος διαχείρισης και συντονισμού (Master Control Room): Αυτός ο χώρος είναι το 

κέντρο ελέγχου όλων των σημάτων και των μεταδόσεων που πραγματοποιούνται από τον 

ραδιοφωνικό σταθμό. Συνδέεται με όλα τα άλλα studio και επιτρέπει στους τεχνικούς και 

τους παραγωγούς να παρακολουθούν, να ελέγχουν και να διαχειρίζονται τις μεταδόσεις 

και τις πηγές ήχου. 

 

https://www.youtube.com/live/H-L2iHjxGp4?feature=share
https://youtu.be/msfokz72YbQ
https://youtu.be/3U42lZYtTG8
https://youtu.be/d1fXFKE1sb8
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4. Στούντιο ηχογραφήσεων και συνεντεύξεων: Αυτός ο χώρος είναι ειδικά σχεδιασμένος για 

την ηχογράφηση συνεντεύξεων, μουσικής και άλλων ηχητικών στιγμιοτύπων που 

απαιτούν υψηλής ποιότητας ήχο. Μπορεί να περιλαμβάνει μια ποικιλία μικροφώνων, 

προενισχυτές, εξοπλισμό επεξεργασίας ήχου και ακουστικά για την παρακολούθηση των 

ηχογραφήσεων. Επίσης, αυτό το studio μπορεί να διαθέτει μια καλή ακουστική μόνωση 

και ειδική ακουστική επεξεργασία για να ελαχιστοποιηθούν οι ανεπιθύμητοι ήχοι και η 

αντήχηση. 

 

 

125.  Τι εννοούμε με τον όρο “ADR (Automatic Dialogue Replacement)” και ποιοι είναι λόγοι που 

χρειάζεται;  

Η ADR (Automatic Dialogue Replacement), είναι μια τεχνική που χρησιμοποιείται στη 

βιομηχανία του κινηματογράφου και της τηλεόρασης για την επανηχογράφηση και την 

αντικατάσταση του αρχικού διαλόγου που ηχογραφήθηκε κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων. 

Η ADR χρειάζεται για διάφορους λόγους, όπως: 

• Προβλήματα με την ποιότητα του ήχου: Εάν ο ήχος που ηχογραφήθηκε κατά τη διάρκεια 

των γυρισμάτων περιέχει πολύ θόρυβο, ανεπιθύμητα ήχους ή αντήχηση, η ADR μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί για να αντικαταστήσει τον αρχικό διάλογο με έναν καθαρό και καθαρά 

αποτυπωμένο ήχο. 

• Αλλαγές στο σενάριο ή το διάλογο: Εάν ο σκηνοθέτης ή οι σεναριογράφοι αποφασίσουν 

να αλλάξουν κάποια σκηνή ή κάποιον διάλογο μετά την ολοκλήρωση των γυρισμάτων, η 

ADR μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να τροποποιήσουν τον διάλογο χωρίς να χρειάζεται να 

γυρίσουν ξανά τη σκηνή. 

• Προσθήκη ή αλλαγή συναισθημάτων και τονισμού στο διάλογο: Η ADR είναι χρήσιμη 

στην περίπτωση που η ερμηνεία του ηθοποιού χρειάζεται να τροποποιηθεί μετά τα 

γυρίσματα. Οι ηθοποιοί μπορούν να επανηχογραφήσουν τις ατάκες τους με διαφορετική 

έμφαση, συναίσθημα ή τονισμό, ώστε να ταιριάζει καλύτερα στην τελική εκδοχή της 

ταινίας ή της σειράς. 

• Μεταγλώττιση: Η ADR μπορεί να χρησιμοποιηθεί για τη μεταγλώττιση μιας ταινίας ή μιας 

τηλεοπτικής σειράς σε μια άλλη γλώσσα. 

 

Περισσότερα:  Automated Dialogue Replacement 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/live/dKBqabNQhQ8?feature=share
https://youtu.be/Fuw5bVbS_JQ
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126.  Ποια πλεονεκτήματα προσφέρει ένα μικρόφωνο ζώνης πίεσης (PZM) στην τηλεόραση;  

Τα μικρόφωνα ζώνης πίεσης (PZM) είναι επίσης γνωστά ως boundary microphones και 

προσφέρουν αρκετά πλεονεκτήματα όταν χρησιμοποιούνται σε περιβάλλοντα τηλεόρασης: 

1. Ομοιόμορφη αναπαραγωγή: Τα PZM μικρόφωνα πιάνουν τον ήχο από μεγάλη επιφάνεια 

και παράγουν ομοιόμορφη αναπαραγωγή του, σε ολόκληρη τη ζώνη εγγραφής. 

2. Ελάχιστη ανάδραση ήχου: Εξαιτίας της τοποθέτησής τους κοντά σε επίπεδες επιφάνειες, 

τα PZM μειώνουν το πρόβλημα της ανάδρασης (feedback), καθώς ο άμεσος και ο 

αντανακλώμενος ήχος φτάνουν ταυτόχρονα στο μικρόφωνο. 

3. Υψηλή απόκριση συχνότητας: Τα PZM μικρόφωνα παρέχουν ευρεία απόκριση 

συχνότητας και εξαιρετική ποιότητα ήχου. 

4. Υψηλή κετευθυντικότητα: Η κετευθυντικότητα των PZM μικροφώνων μπορεί να 

προσαρμοστεί με βάση τη θέση τους, προσφέροντας έτσι μεγαλύτερο έλεγχο στην 

κατεύθυνση του ήχου που λαμβάνουν, επιτρέποντας την εστίαση σε συγκεκριμένες πηγές 

ήχου. 

5. Υψηλή αντοχή στην δόνηση: Τα PZM μικρόφωνα έχουν σχεδιαστεί για να αντέχουν στην 

δόνηση, πράγμα που τα κάνει ιδανικά για εφαρμογές όπου η μηχανική σταθερότητα είναι 

κρίσιμη. 

 

6. Διακριτική εμφάνιση: Τα PZM μικρόφωνα είναι συχνά μικρά και διακριτικά, γεγονός που 

τα κάνει ιδανικά για τηλεοπτικές παραγωγές, όπου η εμφάνιση του εξοπλισμού πρέπει να 

είναι όσο το δυνατόν λιγότερο ενοχλητική. 

 

Περισσότερα: PZM Mics: How Do They Work? by Sweetwater 

 

 

127.  Τι είναι τα “Timecode Synchronizers” και που χρησιμοποιούνται;  

Τα Timecode Synchronizers είναι συσκευές που χρησιμοποιούνται για τον χρονικό 

συγχρονισμό μεταξύ διαφορετικών πηγών ήχου και βίντεο, καθώς και άλλων καλλιτεχνικών 

μέσων. Χρησιμοποιούν μια τυποποιημένη μορφή χρονοκώδικα για να επιτρέπουν την ακριβή 

και συνεχή συγχρονισμό των διαφόρων συσκευών καταγραφής και αναπαραγωγής. 

Τα Timecode Synchronizers χρησιμοποιούνται κυρίως στους παρακάτω τομείς: 

• Κινηματογραφικές και τηλεοπτικές παραγωγές: Χρησιμοποιούνται για τον 

συγχρονισμό των πηγών ήχου και βίντεο κατά τη διάρκεια των γυρισμάτων και της 

μεταπαραγωγής, καθιστώντας ευκολότερη τη διαδικασία επεξεργασίας και μοντάζ. 

• Σε Studio Ηχογραφήσεων: Για τον συγχρονισμό των συσκευών ήχου 

• Εκδηλώσεις ζωντανού ήχου: Χρησιμοποιούνται για τον συγχρονισμό των διαφόρων 

στοιχείων του ήχου που μπορεί να συμπληρώνουν μια ορχήστρα, σε συναυλίες και 

θεατρικές παραστάσεις. 

https://youtu.be/PLM70P1xrEA
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• Εγκαταστάσεις πολυμέσων και εικαστικών τεχνών: Χρησιμοποιούνται για τον 

συγχρονισμό διαφόρων μέσων, όπως βίντεο, ήχος, και διαδραστικά στοιχεία σε 

εκθέσεις, πολυμεσικές παρουσιάσεις, και μουσεία. 

 

Περισσότερα: Sound for Video Session: Timecode Generators 

 

  

128.  Τι είναι το Track (ίχνος);  

Το track (ίχνος), το συναντάμε σε ένα Digital Audio Workstation (DAW) και αναφέρεται σε μία 

από τις διακριτές κατακόρυφες λωρίδες που χρησιμοποιούνται για την οργάνωση, 

επεξεργασία, και μίξη διαφορετικών πηγών ήχου και MIDI. Κάθε track μπορεί να περιέχει 

ηχογραφημένο υλικό, MIDI δεδομένα, ή και τα δύο, ανάλογα με τις ανάγκες της παραγωγής. 

Τα tracks στο DAW διακρίνονται σε διάφορους τύπους, ανάλογα με την πηγή ήχου ή τη 

λειτουργία που εκτελούν: 

• Ήχου (Audio Tracks): Περιέχουν ηχογραφημένο υλικό  

• MIDI (MIDI Tracks): Περιέχουν MIDI δεδομένα.  

• Ομάδας (Group Tracks): Συγκεντρώνουν και ελέγχουν πολλαπλά tracks, επιτρέποντας την 

επεξεργασία και τη μίξη τους σαν ένα ενιαίο σύνολο.  

• Εφέ (Effect Tracks): Προσθέτουν εφέ στα κανάλια ήχου και MIDI tracks.  

• Εικονικών Οργάνων (Instrument Tracks): Χρησιμοποιούνται για να ελέγχουν και να 

παίζουν εικονικά όργανα, όπως VSTi (Virtual Studio Technology instruments) ή AU (Audio 

Units) πρόσθετα. 

Περισσότερα: 16 Track Types in Cubase Explained  

 

 

129.  Να σχεδιάσετε τα πολικά διαγράμματα των: α) Καρδιοειδών, β) Υπερκαρδιοειδών,         γ) 

Παντοκατευθυντικών και δ) Δικατευθυντικών μικροφώνων.  

 

 

https://youtu.be/b3B9P617Wwc
https://youtu.be/s94ixJro0Kc
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130.  Να σχεδιάσετε την αλυσίδα της αναλογικής ηχογράφησης.  

 

 

 

131.   Να αναφέρετε τους τύπους μικροφώνων σε σχέση με τον ηλεκτρομηχανικό τους    

μηχανισμό.  

• Δυναμικά μικρόφωνα (Dynamic): Χρησιμοποιούν έναν πηνίο χαλκού που περιτυλίσσεται 

γύρω από ένα μαγνήτη για να δημιουργήσουν ένα μαγνητικό πεδίο. Όταν τα ηχητικά 

κύματα κινούν το διάφραγμα, το πηνίο μετακινείται μέσα στο μαγνητικό πεδίο, 

δημιουργώντας ένα ηλεκτρικό σήμα. Τα δυναμικά μικρόφωνα είναι ανθεκτικά, αυτό τα 

κάνει ιδανικά για ζωντανές εμφανίσεις και εφαρμογές υψηλής έντασης. 

 

Περισσότερα: Πως λειτουργεί ένα δυναμικό μικρόφωνο  

 

 

• Πυκνωτικά μικρόφωνα (Condenser): Χρησιμοποιούν ένα ζεύγος πλακών που αποτελούν 

ένα πυκνωτή. Το ένα πλαίσιο είναι το διάφραγμα, ενώ το άλλο είναι το σταθερό πλαίσιο. 

Όταν τα ηχητικά κύματα κινούν το διάφραγμα, η απόσταση μεταξύ των δύο πλακών 

αλλάζει, προκαλώντας μια αλλαγή στην χωρητικότητα του πυκνωτή. Αυτή η αλλαγή στη 

χωρητικότητα μετατρέπεται σε ηλεκτρικό σήμα. Τα πυκνωτικά μικρόφωνα απαιτούν 

εξωτερική τροφοδοσία (όπως phantom power) και προσφέρουν πιο λεπτομερή και ακριβή 

απόδοση του ήχου, καθιστώντας τα κατάλληλα για εφαρμογές στούντιο και ηχογράφηση. 

Περισσότερα: Πως λειτουργεί ένα πυκνωτικό μικρόφωνο 

 

https://youtu.be/vDMvzawdC6A
https://youtu.be/zEeOru8tIrw
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• Μικρόφωνα ταινίας (Ribbon Microphones): Χρησιμοποιούν ένα λεπτό φύλλο αλουμινίου 

(ταινία) που αιωρείται μεταξύ δύο μαγνητών. Όταν τα ηχητικά κύματα κινούν την ταινία, 

αυτή μετακινείται μέσα στο μαγνητικό πεδίο και δημιουργεί ηλεκτρικό σήμα. Τα 

μικρόφωνα ταινίας έχουν ένα πολύ ζεστό και φυσικό ήχο, αλλά είναι πιο ευαίσθητα σε 

χειρισμό και απαιτούν προσεκτική χρήση. 

Περισσότερα: Ribbon Microphones: The Complete Guide for Recording Engineers 

 

• Ελεκτρέτ μικρόφωνα (Electret): Αυτά τα μικρόφωνα χρησιμοποιούν ένα επιμεταλλωμένο 

διάφραγμα που έχει μια μόνιμη ηλεκτρική φόρτιση. Όταν τα ηχητικά κύματα κινούν το 

διάφραγμα, η απόσταση μεταξύ του διαφράγματος και του σταθερού πλαισίου αλλάζει, 

προκαλώντας μια αλλαγή στη χωρητικότητα. Αυτή η αλλαγή μετατρέπεται σε ηλεκτρικό 

σήμα. Τα Ελεκτρέτ μικρόφωνα είναι παρόμοια με τα πυκνωτικά μικρόφωνα, αλλά δεν 

απαιτούν εξωτερική τροφοδοσία. Είναι συνήθως πιο οικονομικά και ιδανικά για μικρού 

μεγέθους και φορητές εφαρμογές. 

 

Περισσότερα: Wonderful facts about Electret microphones 

 

 

Τον περασμένο αιώνα υπήρχαν και τα μικρόφωνα άνθρακα, τα οποία ήταν ένας από τους 

πρώτους τύπους μικροφώνων που αναπτύχθηκαν και χρησιμοποιήθηκαν ευρέως στις αρχές 

του 20ου αιώνα, ιδιαίτερα στα τηλέφωνα και σε άλλες εφαρμογές τηλεπικοινωνιών. 

 

 

132. Πόσες κεφαλές έχουν τα επαγγελματικά αναλογικά μαγνητόφωνα και ποια είναι η 

λειτουργία κάθε κεφαλής;  

Τα επαγγελματικά αναλογικά μαγνητόφωνα συνήθως έχουν τρεις κεφαλές, καθεμία με 

διαφορετική λειτουργία. Οι τρεις κεφαλές είναι:  

• η κεφαλή εγγραφής (record head): Η κεφαλή εγγραφής είναι υπεύθυνη για την 

εγγραφή του ήχου στη μαγνητική ταινία. 

• η κεφαλή αναπαραγωγής (playback head): διαβάζει την ταινία κατά την 

αναπαραγωγή, μετατρέποντας τη μαγνητική πληροφορία της ταινίας πίσω σε ηχητικό 

σήμα. και  

• η κεφαλή διαγραφής (erase head): χρησιμοποιείται για να διαγράψει την ταινία πριν 

από μια νέα εγγραφή. 

 

https://youtu.be/JgoRLLq8rs8
https://youtu.be/tevaRZiXQGY
https://youtu.be/bCKjjFWqU2k
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133.  Τι είναι ο Παραμετρικός και τι είναι ο Γραφικός Ισοσταθμιστής;  

Οι ισοσταθμιστές (equalizers) είναι συσκευές που χρησιμοποιούνται για την προσαρμογή του 

φάσματος συχνοτήτων του ήχου. Υπάρχουν δύο βασικοί τύποι ισοσταθμιστών: ο 

παραμετρικός ισοσταθμιστής (parametric equalizer) και ο γραφικός ισοσταθμιστής (graphic 

equalizer). Κάθε τύπος ισοσταθμιστή έχει διαφορετικές ιδιότητες και εφαρμογές. 

Παραμετρικός ισοσταθμιστής: Ο παραμετρικός ισοσταθμιστής είναι ένας πιο ευέλικτος τύπος 

ισοσταθμιστή, καθώς επιτρέπει τη ρύθμιση τριών παραμέτρων για κάθε συχνοτική ζώνη: της 

κεντρικής συχνότητας (center frequency), του κέρδους (gain) και του πλάτους ζώνης 

(bandwidth, Q-factor). Οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές προσφέρουν μεγαλύτερο έλεγχο στην 

επεξεργασία του ήχου, επιτρέποντας στο χρήστη να επιλέξει και να προσαρμόσει τις 

συχνότητες που χρειάζονται επέμβαση. Ως εκ τούτου, οι παραμετρικοί ισοσταθμιστές είναι 

ιδιαίτερα δημοφιλείς σε επαγγελματικές εφαρμογές ήχου, όπως η ηχογράφηση, η μίξη και το 

mastering. 

Γραφικός ισοσταθμιστής: Ο γραφικός ισοσταθμιστής είναι ένας πιο απλός τύπος 

ισοσταθμιστή, που αποτελείται από μια σειρά από κυλιόμενα ρυθμιστικά (sliders) ή 

κυκλώματα που επηρεάζουν συγκεκριμένες συχνοτικές ζώνες. Κάθε ρυθμιστικό 

αντιπροσωπεύει μια συγκεκριμένη κεντρική συχνότητα και το κέρδος για αυτή τη ζώνη. Σε 

αντίθεση με τους παραμετρικούς ισοσταθμιστές, οι γραφικοί ισοσταθμιστές δεν επιτρέπουν 

τη ρύθμιση του πλάτους ζώνης (Q-factor). 

Περισσότερα: Sound Design Theory: Filters and EQ explained! 

 

 

134.  Να περιγράψετε τον τρόπο λειτουργίας ενός δυναμικού μικροφώνου.  

Δυναμικά μικρόφωνα (Dynamic): Χρησιμοποιούν έναν πηνίο χαλκού που περιτυλίσσεται 

γύρω από ένα μαγνήτη για να δημιουργήσουν ένα μαγνητικό πεδίο. Όταν τα ηχητικά κύματα 

κινούν το διάφραγμα, το πηνίο μετακινείται μέσα στο μαγνητικό πεδίο, δημιουργώντας ένα 

ηλεκτρικό σήμα.  

Τα δυναμικά μικρόφωνα είναι ανθεκτικά, αυτό τα κάνει ιδανικά για ζωντανές εμφανίσεις και 

εφαρμογές υψηλής έντασης. 

 

 

 

https://youtu.be/46Ep4ecxG2I
https://youtu.be/LSLz-VNr4wc
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135.  Τι σημαίνει Balanced & Unbalanced συνδεσμολογία; Περιγράψτε τα πλεονεκτήματα και τα 

μειονεκτήματα της μιας σύνδεσης έναντι της άλλης καθώς και τους τύπους βυσμάτων που 

χρησιμοποιούνται για την πραγματοποίηση κάθε τύπου συνδεσμολογίας.  

Η balanced (ισορροπημένη) και unbalanced (μη ισορροπημένη) συνδεσμολογία αναφέρεται 

στον τρόπο με τον οποίο τα ηλεκτρικά σήματα μεταδίδονται μέσα από καλώδια και βύσματα. 

Κάθε τύπος συνδεσμολογίας έχει τα δικά του πλεονεκτήματα και μειονεκτήματα. 

Unbalanced (μη ισορροπημένη) συνδεσμολογία: 

Η unbalanced συνδεσμολογία χρησιμοποιεί δύο καλώδια: ένα για το ηλεκτρικό σήμα (hot) και 

ένα για τη γείωση (ground). Τα πιο συνηθισμένα βύσματα που χρησιμοποιούνται σε 

unbalanced συνδεσμολογία είναι τα βύσματα TS (Tip-Sleeve) και RCA. 

Πλεονεκτήματα: 

• Λιγότερο περίπλοκη και φθηνότερη κατασκευή 

• Κατάλληλη για σύντομες αποστάσεις και συσκευές με χαμηλότερες απαιτήσεις 

σήματος 

Μειονεκτήματα: 

• Πιο ευαίσθητο σε παρεμβολές και θόρυβο από το περιβάλλον 

• Όχι κατάλληλη για μεγάλες αποστάσεις καλωδίων 

 

Balanced (ισορροπημένη) συνδεσμολογία: 

Η balanced συνδεσμολογία χρησιμοποιεί τρία καλώδια: ένα για το θερμό σήμα (hot), ένα για 

το ψυχρό σήμα (cold) και ένα για τη γείωση (ground). Αυτό το σύστημα επιτρέπει στη balanced 

συνδεσμολογία να αντισταθεί καλύτερα στις παρεμβολές και τον θόρυβο. Τα πιο συνηθισμένα 

βύσματα που χρησιμοποιούνται σε balanced συνδεσμολογία είναι τα βύσματα XLR και TRS 

(Tip-Ring-Sleeve). 

Πλεονεκτήματα: 

• Καλύτερη απόρριψη παρεμβολών και θορύβου, καθώς τα σήματα hot και cold 

αντισταθμίζουν τυχόν παρεμβολές που μπορεί να εισέλθουν κατά τη διάρκεια της 

μετάδοσης 

• Κατάλληλο για μεγαλύτερες αποστάσεις καλωδίων χωρίς απώλεια ποιότητας σήματος 

• Προτιμάται σε επαγγελματικές συσκευές και καλωδιώσεις, λόγω της αυξημένης 

αξιοπιστίας και απόδοσης 

Μειονεκτήματα: 

• Πιο περίπλοκη και ακριβότερη κατασκευή 
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• Μπορεί να μην είναι συμβατή με όλες τις συσκευές, ειδικά αν προορίζονται για οικιακή 

χρήση 

 

Περισσότερα: How do balanced cables work? Balanced vs unbalanced audio explained 

 

 

 

136.  Αναφέρετε τα τεχνικά χαρακτηριστικά των ηχείων και περιγράψτε δύο (2) από αυτά.  

Τα τεχνικά χαρακτηριστικά των ηχείων περιλαμβάνουν διάφορες παραμέτρους που 

καθορίζουν την απόδοση, την ποιότητα ήχου και τη συμβατότητα τους με άλλο εξοπλισμό. 

Μερικά από τα βασικά τεχνικά χαρακτηριστικά των ηχείων είναι: 

• Ισχύς (Watt) 

• Αντίσταση (Ohms) 

• Ευαισθησία (dB) 

• Απόκριση συχνότητας (Hz) 

• Διασπορά (μοίρες) 

• Τύπος μετατροπέα (δυναμικός, ηλεκτροστατικός, κτλ.) 

• Μέγεθος woofer και tweeter (ίντσες) 

• Καμπίνα (κλειστού, ανοιχτού τύπου, Bass Reflex, κτλ.) 

Δύο από τα χαρακτηριστικά περιγράφονται παρακάτω: 

Ισχύς (Watt): Η ισχύς των ηχείων αναφέρεται στη μέγιστη ηλεκτρική ισχύ που μπορεί να δεχτεί 

ένα ηχείο χωρίς να προκαλέσει ζημιά. Υπάρχουν δύο τύποι ισχύος: η συνεχής ισχύς (RMS) και 

η μέγιστη ισχύς (Peak). Η συνεχής ισχύς είναι η ισχύς που μπορεί να διαχειριστεί το ηχείο σε 

μακροπρόθεσμη βάση, ενώ η μέγιστη ισχύς αναφέρεται στην ισχύ που μπορεί να διαχειριστεί 

το ηχείο για πολύ σύντομες χρονικές περιόδους. Όταν επιλέγετε ηχεία, είναι σημαντικό να 

συνυπολογίζετε την ισχύ του ενισχυτή ή του δέκτη σας, καθώς και την ισχύ των ηχείων, για να 

διασφαλίσετε ότι το σύστημά σας λειτουργεί αποτελεσματικά και χωρίς κίνδυνο ζημιάς. 

Απόκριση συχνότητας (Hz): Η απόκριση συχνότητας είναι το εύρος των συχνοτήτων που 

μπορεί να αναπαραστήσει ένα ηχείο με επαρκή ακρίβεια. Καθορίζεται από την χαμηλότερη 

και την υψηλότερη συχνότητα που το ηχείο μπορεί να αναπαράγει και εκφράζεται σε Hertz 

(Hz). Συνήθως, τα ηχεία υψηλής ποιότητας έχουν ευρεία απόκριση συχνότητας, καθώς 

μπορούν να αναπαράγουν τόσο χαμηλές όσο και υψηλές συχνότητες με ακρίβεια. Το εύρος 

της ανθρώπινης ακοής κυμαίνεται από περίπου 20 Hz έως 20.000 Hz. Έτσι, τα ηχεία που 

καλύπτουν αυτό το εύρος θεωρούνται καλά για την αναπαραγωγή του περισσότερου ήχου 

που μπορεί να αντιληφθεί ο άνθρωπος 

 

https://youtu.be/UQPJYWA5Y-o
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137.  Τι γνωρίζετε για το Signal to Noise Ratio (SNR);  

Το Signal to Noise Ratio (SNR) είναι μία παράμετρος που χρησιμοποιείται για να περιγράψει 

τη σχέση μεταξύ του επιπέδου σήματος και του επιπέδου του θορύβου σε ένα ηλεκτρονικό 

σύστημα, όπως ενισχυτές, μεταδότες, δέκτες ήχου, και άλλα. Το SNR μετράται συνήθως σε 

decibels (dB) και όσο υψηλότερο είναι το SNR, τόσο καλύτερη είναι η ποιότητα του σήματος 

σε σχέση με τον θόρυβο. 

Στην ουσία, το SNR αποτελεί έναν δείκτη της απόδοσης ενός συστήματος ήχου. Ένα υψηλό SNR 

σημαίνει ότι το χρήσιμο σήμα είναι πολύ πιο ισχυρό από τον θόρυβο που παράγεται από το 

σύστημα, και κατά συνέπεια η ποιότητα του ήχου είναι καλύτερη. Αντίθετα, ένα χαμηλό SNR 

σημαίνει ότι ο θόρυβος είναι σχετικά υψηλός σε σχέση με το χρήσιμο σήμα, κάτι που μπορεί 

να οδηγήσει σε μια χειρότερη ποιότητα ήχου. 

Περισσότερα: Understanding Signal to Noise ratio 

 

138.  Να αναφέρετε τον τρόπο παραγωγής ήχου από τον αναλογικό δίσκο του πικάπ.  

Η αναπαραγωγή ήχου από έναν αναλογικό δίσκο σε ένα πικάπ βασίζεται στη μηχανική 

αναπαραγωγή των κυμάτων που είναι χαραγμένα στην επιφάνεια του δίσκου. Η διαδικασία 

περιλαμβάνει τα εξής βήματα: 

• Ο δίσκος τοποθετείται στο πικάπ και αρχίζει να περιστρέφεται σε σταθερή ταχύτητα, 

συνήθως 33 1/3, 45 ή 78 στροφές ανά λεπτό (RPM). 

• Η βελόνα, που είναι τοποθετημένη στη κεφαλή του βραχίονα του πικάπ, ακουμπάει απαλά 

στην εγκοπή του δίσκου. Η βελόνα είναι συνήθως κατασκευασμένη από διαμάντι ή ζαφείρι. 

• Καθώς ο δίσκος περιστρέφεται, η βελόνα κινείται κατά μήκος της εγκοπής, ακολουθώντας 

τις κυματοειδείς χαράξεις που αντιπροσωπεύουν τον ήχο.   

• Η κίνηση της βελόνας προκαλεί την δόνηση της κεφαλής, η οποία μετατρέπει τις μηχανικές 

δονήσεις σε ηλεκτρικά σήματα.  

• Τα ηλεκτρικά σήματα, που αντιπροσωπεύουν τις δονήσεις της βελόνας πάνω στις αυλακιές 

του δίσκου, μεταφέρονται στον προενισχυτή του πικάπ μέσω καλωδίων. 

• Στη συνέχεια, ο προενισχυτής ενισχύει τα ηλεκτρικά σήματα σε ένα επίπεδο που είναι 

κατάλληλο για τον κύριο ενισχυτή του συστήματος ήχου. 

Περισσότερα: How Record Players Work 

 

 

 

https://youtu.be/o-zvryorCaA
https://youtu.be/eJFuRnolwWk
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139.  Να αναφέρετε τρόπους ψηφιακής εγγραφής του ήχου και την ονομασία των συσκευών που 

τους χρησιμοποιούν.  

Υπάρχουν διάφοροι τρόποι ψηφιακής εγγραφής ήχου, οι οποίοι χρησιμοποιούν διαφορετικές 

συσκευές.  

• Ψηφιακοί Πολυκάναλοι Εγγραφές (Digital Multitrack Recorders): Αυτές οι συσκευές 

επιτρέπουν την εγγραφή πολλαπλών καναλιών ήχου ταυτόχρονα.  

• Φορητοί Ψηφιακοί Εγγραφείς Ήχου (Portable Digital Audio Recorders): Αυτές οι συσκευές 

είναι φορητές και επιτρέπουν την εγγραφή 2 καναλιών ήχου κατευθείαν σε ψηφιακά 

αρχεία, σε μορφή WAV η MP3.  

• Ψηφιακά Αυτόνομα Συστήματα Εγγραφής (Standalone Digital Audio Workstations - 

DAW): Αυτά τα συστήματα επιτρέπουν την εγγραφή, τη μίξη, και τη μαζική παραγωγή ήχου 

χρησιμοποιώντας εξειδικευμένο λογισμικό και υλικό.  

• Ψηφιακοί Εγγραφείς Ήχου για Κάμερες (Digital Audio Recorders for Cameras):  Αυτές οι 

συσκευές είναι κατασκευασμένες για να συνεργάζονται με κάμερες και να εγγράφουν ψηφιακό ήχο 

υψηλής ποιότητας για βίντεο παραγωγές.  

• Κάρτες Ήχου για Υπολογιστές (Digital Audio Interfaces): Αυτές οι συσκευές λειτουργούν ως 

διασύνδεση μεταξύ εξωτερικών πηγών ήχου (όπως μικρόφωνα, ηλεκτρικά όργανα, κλπ.) και 

ενός υπολογιστή, μετατρέποντας τα αναλογικά σήματα σε ψηφιακά.  

• Ψηφιακοί Μείκτες (Digital Mixers): Ψηφιακοί μείκτες είναι συσκευές που επιτρέπουν τη 

μίξη, την επεξεργασία και την εγγραφή πολλαπλών καναλιών ήχου χρησιμοποιώντας 

ψηφιακή τεχνολογία.  

 

 

140.  Τι είναι ο Compressor [συμπιεστής];  

Ο Compressor, (συμπιεστής), είναι ένα εργαλείο ήχου για τη δυναμική επεξεργασία  (Dynamic 

Processor) που χρησιμοποιείται για να ελέγχει τη δυναμική εμβέλεια ενός ηχητικού σήματος. 

Η δυναμική εμβέλεια αναφέρεται στη διαφορά μεταξύ του πιο δυνατού και του πιο αδύναμου 

μέρους ενός ηχητικού σήματος. Ο συμπιεστής μπορεί να μειώσει τη δυναμική εμβέλεια, 

κάνοντας τα δυνατά σημεία πιο αδύναμα και τα αδύναμα σημεία πιο δυνατά, επιτυγχάνοντας 

έτσι ένα πιο ομοιόμορφο και ισορροπημένο ηχητικό αποτέλεσμα. 

Ο συμπιεστής λειτουργεί με τη ρύθμιση της έντασης του ηχητικού σήματος βάσει ενός 

καθορισμένου κατωφλίου (threshold). Όταν το σήμα υπερβαίνει αυτό το κατώφλι, ο 

συμπιεστής μειώνει την ένταση του σήματος αναλόγως, με βάση μια προκαθορισμένη 

αναλογία (Ratio). Άλλες σημαντικές παράμετροι του συμπιεστή περιλαμβάνουν την ταχύτητα 

αντίδρασης (attack) και την ταχύτητα απελευθέρωσης (release), που καθορίζουν το πόσο 

γρήγορα ξεκινά και τελειώνει η συμπίεση του σήματος. 

Περισσότερα: Are You Using the Wrong Compressor? Compression Masterclass 

https://youtu.be/9UPm2TEfldI
https://youtu.be/aSYJVbATOY8
https://youtu.be/4cFwUXSZgEs
https://youtu.be/4cFwUXSZgEs
https://youtu.be/Ar4UnoGXmRo
https://youtu.be/Qksh3YOQhxc
https://youtu.be/bsQioE6yb-M
https://youtu.be/SUd4U87EcDo
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141.  Τι είναι ένα Reverb Unit και ποια είδη υπάρχουν;  

Ένα Reverb Unit είναι μια συσκευή ή ένα λογισμικό που προσθέτει αντήχηση (reverberation) 

σε ένα ηχητικό σήμα. Η αντήχηση είναι ο φυσικός ήχος που παράγεται όταν ο ήχος ανακλάται 

από διάφορες επιφάνειες, όπως τοίχους ή οροφές, σε έναν χώρο. Οι μονάδες αντήχησης 

χρησιμοποιούνται για να δημιουργήσουν την αίσθηση του χώρου και της βάθους στη μίξη, 

καθώς και για να βελτιώσουν την αισθητική του ήχου. 

Υπάρχουν διάφορα είδη Reverb Units, που περιλαμβάνουν: 

• Spring Reverb: Αυτό το είδος της αντήχησης χρησιμοποιεί ελατήρια για να δημιουργήσει 

την αντήχηση. Όταν το ηχητικό σήμα περνά μέσα από τα ελατήρια, παράγεται μια σειρά 

από ανακλάσεις που δημιουργούν το φαινόμενο της αντήχησης. 

• Plate Reverb: Σε αυτό το είδος αντήχησης, το ηχητικό σήμα περνά μέσα από μια μεγάλη, 

λεπτή μεταλλική πλάκα. Οι κραδασμοί της πλάκας παράγουν ανακλάσεις και δημιουργούν 

το φαινόμενο της αντήχησης. 

• Digital Reverb: Αυτό το είδος της αντήχησης χρησιμοποιεί ψηφιακές τεχνολογίες για να 

προσομοιώσει την αντήχηση. Οι ψηφιακές μονάδες αντήχησης μπορούν να 

προσαρμοστούν για να δημιουργήσουν μια ευρεία ποικιλία από αντηχήσεις, όπως αυτές 

που προκαλούνται από διαφορετικούς χώρους, όπως αίθουσες συναυλιών, εκκλησίες ή 

μικρά δωμάτια. (Hall, Church, Room…) 

• Convolution Reverb: Αυτό το είδος της αντήχησης είναι μια προηγμένη ψηφιακή τεχνική 

που χρησιμοποιεί δείγματα (samples) χώρων για την καταγραφή της ακουστικής 

απόκρισης, (το λεγόμενο "impulse response") και την εφαρμογή αυτής της απόκρισης στο 

ηχητικό σήμα, με σκοπό την προσομοίωση της αντήχησης του χώρου. Αυτές μονάδες 

αντήχησης παρέχουν ιδιαίτερα ρεαλιστικές και φυσικές αντηχήσεις. 

 

 

 

142.  Αναφέρετε τα πλεονεκτήματα και τα μειονεκτήματα του αναλογικού και του ψηφιακού 

ήχου.  

Αναλογικός Ήχος: 

Πλεονεκτήματα: 

• Φυσικότητα: Ο αναλογικός ήχος έχει ένα πιο φυσικό, ζεστό και "ανθρώπινο" χαρακτήρα, 

καθώς προσομοιώνει στενότερα τις φυσικές αναλλοίωτες κυματοειδείς του ήχου. 

• Απουσία ψηφιακών κλιπ: Ο αναλογικός ήχος δεν παρουσιάζει το κλιπ που σχετίζεται με 

τον ψηφιακό ήχο, όταν τα σήματα υπερβαίνουν το μέγιστο επίπεδο. 

Μειονεκτήματα: 

https://youtu.be/DraJZCQcJfw
https://youtu.be/DraJZCQcJfw
https://youtu.be/9G1ME30K2ro
https://youtu.be/K19DbfZVCNM
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• Θόρυβος: Ο αναλογικός ήχος είναι πιο ευαίσθητος στο θόρυβο και τις παρεμβολές, όπως 

το θόρυβο ταινίας και το θόρυβο υπόβαθρου. 

• Απώλεια ποιότητας: Η ποιότητα του αναλογικού ήχου μπορεί να υποβαθμιστεί κατά τη 

διαδικασία εγγραφής, αναπαραγωγής και αντιγραφής. 

Ψηφιακός Ήχος: 

Πλεονεκτήματα: 

• Συνέπεια και ακρίβεια: Ο ψηφιακός ήχος προσφέρει μεγαλύτερη συνέπεια και ακρίβεια 

στην εγγραφή και αναπαραγωγή, καθώς οι πληροφορίες αποθηκεύονται ψηφιακά, χωρίς 

τις απώλειες του αναλογικού ήχου. 

• Χαμηλός θόρυβος και παρεμβολές: Ο ψηφιακός ήχος είναι λιγότερο ευαίσθητος σε 

θόρυβο και παρεμβολές, πράγμα που σημαίνει ότι η ποιότητα του ήχου παραμένει 

σταθερή κατά τη διάρκεια εγγραφής, αναπαραγωγής και αντιγραφής. 

• Ευελιξία στην επεξεργασία: Ο ψηφιακός ήχος επιτρέπει πιο εύκολη και ακριβή 

επεξεργασία, χωρίς απώλεια ποιότητας, καθώς επιτρέπει τη χρήση ψηφιακών εφέ και 

εργαλείων. 

 

Μειονεκτήματα: 

• Ψηφιακό κλιπ: Ο ψηφιακός ήχος μπορεί να παρουσιάσει κλιπ, όταν τα σήματα 

υπερβαίνουν το μέγιστο επίπεδο, προκαλώντας παραμορφώσεις. 

• Απώλεια ζεστασιάς και χαρακτήρα: Ο ψηφιακός ήχος μπορεί να ακούγεται λιγότερο 

"ζεστός" και φυσικός σε σύγκριση με τον αναλογικό ήχο, καθώς η διαδικασία 

ψηφιοποίησης και αποκωδικοποίησης μπορεί να απομακρύνει ένα μέρος της φυσικής 

ζεστασιάς και χαρακτήρα του ήχου. 

 

 

143.  Ποιο είναι το σημείο αναφοράς για σωστή στάθμη εγγραφής σε αναλογικό και ψηφιακό 

σύστημα;  

Στην εγγραφή ήχου, το σημείο αναφοράς, για τη σωστή στάθμη εγγραφής, διαφέρει ανάλογα 

με το αν χρησιμοποιείται αναλογικό ή ψηφιακό σύστημα. 

Αναλογικό σύστημα: 

Στα αναλογικά συστήματα, το σημείο αναφοράς είναι γνωστό ως "0 VU" (Volume Units) και 

αντιστοιχεί σε μια συγκεκριμένη στάθμη εγγραφής που προσφέρει τον καλύτερο δυνατό ήχο 

με τη μικρότερη παραμόρφωση.  
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Το 0 VU αντιστοιχεί συνήθως σε +4 dBu σε επαγγελματικό εξοπλισμό και -10 dBV σε 

ημιεπαγγελματικό εξοπλισμό. Στα αναλογικά συστήματα, υπάρχει μια ευρεία περιοχή όπου ο 

ήχος παραμένει αποδεκτός, γνωστός ως "headroom", πριν φτάσει στο σημείο παραμόρφωσης. 

 

Ψηφιακό σύστημα: 

Στα ψηφιακά συστήματα, το σημείο αναφοράς είναι γνωστό ως "0 dBFS" (Decibels Full Scale), 

και αντιπροσωπεύει το μέγιστο επίπεδο σήματος που μπορεί να καταγράψει το σύστημα 

προτού προκληθεί κλιπ (clip) και παραμόρφωση. Είναι κρίσιμη η διατήρηση των επιπέδων 

σήματος κάτω από το 0 dBFS, καθώς το κλίπινγκ (Clipping) σε ψηφιακά συστήματα προκαλεί 

άμεσα και ακουστή παραμόρφωση.  

Ως εκ τούτου, στην πράξη, καταγράφουme σήματα σε ψηφιακά συστήματα με επίπεδα 

περίπου -18 dBFS έως -12 dBFS, ώστε να διατηρούν επαρκές headroom για να αποφύγουν την 

παραμόρφωση κατά τη διάρκεια της μίξης και για να υπάρχει το περιθώριο βελτίωσης και 

μικροδιορθώσεων κατά Mastering. 

Περισσότερα: What are decibels fullscale (dBFS) and clipping, Recording levels 

 

 

144.  Ποια είναι η λειτουργία του Expander και ποια είναι του Noise Gate;  

Ο Expander και το Noise Gate είναι δύο διαφορετικά εργαλεία που χρησιμοποιούνται στην 

επεξεργασία ήχου.  

Expander: 

Ο Expander είναι μια δυναμική επεξεργασία που αυξάνει τη διαφορά μεταξύ των ήσυχων και 

των δυνατών τμημάτων ενός σήματος. Όταν το σήμα είναι κάτω από ένα καθορισμένο 

κατώφλι, ο Expander μειώνει τη στάθμη του σήματος με βάση τον καθορισμένο λόγο (ratio). 

Αυτό μπορεί να βοηθήσει στη μείωση του θορύβου και των ανεπιθύμητων ήχων που 

βρίσκονται στα ήσυχα τμήματα της ηχογράφησης, βελτιώνοντας τη συνολική ποιότητα του 

ήχου. 

Noise Gate: 

Το Noise Gate είναι επίσης μια δυναμική επεξεργασία, αλλά λειτουργεί με διαφορετικό τρόπο. 

Όταν το επίπεδο του σήματος πέφτει κάτω από ένα καθορισμένο κατώφλι, το Noise Gate 

"κλείνει" ή "απενεργοποιεί" το σήμα, απομονώνοντάς το πλήρως. Το Noise Gate 

χρησιμοποιείται κυρίως για την εξάλειψη ή τη μείωση των ανεπιθύμητων θορύβων που 

βρίσκονται στο φόντο της ηχογράφησης, όπως θόρυβοι από τον αέρα, θόρυβοι από ηλεκτρικές 

συσκευές, ακόμα και ηχοχρώματα που προκαλούνται από το μικρόφωνο ή τον ενισχυτή. 

https://youtu.be/n8ck0EPcdP4
https://youtu.be/jEC-CpL8Gps
https://youtu.be/JUPNwutKLn0
https://youtu.be/fiw78Rb3WlU
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145.  Τι είναι ένα Delay Unit και ποια είδη εφέ σχετίζονται με αυτό;  

Ένα Delay Unit είναι μια συσκευή ή ένα πρόγραμμα που χρησιμοποιείται για την επεξεργασία 

ήχου και προσθέτει καθυστερήσεις (ή επαναλήψεις) σε ένα ηχητικό σήμα. Το Delay Unit 

λαμβάνει το αρχικό σήμα, το αποθηκεύει για ένα συγκεκριμένο χρονικό διάστημα και το 

αναπαράγει μετά από αυτό το διάστημα, δημιουργώντας την αίσθηση της καθυστέρησης ή 

του ήχου που αντηχεί. 

Υπάρχουν διάφορα είδη εφέ που σχετίζονται με το Delay Unit, και αυτά περιλαμβάνουν: 

• Slapback Delay: Σύντομη καθυστέρηση που χρησιμοποιείται για να δημιουργήσει ένα 

αίσθημα χώρου ή να προσθέσει πυκνότητα στον ήχο. 

• Echo: Μεγαλύτερη καθυστέρηση που δημιουργεί επαναλήψεις του αρχικού σήματος, 

μιμούμενη το φαινόμενο της αντήχησης. 

• Ping Pong Delay: Εφέ καθυστέρησης που "πηδά" από το ένα κανάλι στο άλλο, 

δημιουργώντας εναλλαγή στηρίξεων στη στερεοφωνική εικόνα. 

• Tape Delay: Ένας τύπος καθυστέρησης που προσομοιώνει τις ιδιότητες της αναλογικής 

καθυστέρησης που παράγεται από ταινίες μαγνητοφώνου. 

• Modulated Delay: Καθυστέρηση που συνδυάζεται με άλλα εφέ, όπως chorus ή flanger, για 

να δημιουργήσει πιο περίπλοκα ηχητικά αποτελέσματα. 

• Multi-Tap Delay: Ένα εφέ καθυστέρησης που δημιουργεί πολλαπλές επαναλήψεις σε 

διαφορετικά χρονικά σημεία, δημιουργώντας πιο πολύπλοκες ρυθμικές δομές. 

 

 

146.  Να σχεδιάσετε την αλυσίδα της ψηφιακής ηχογράφησης.  

 

 

https://youtu.be/kipea595bdA
https://youtu.be/5xprsyw6awk
https://youtu.be/C3xElEkKC7M
https://youtu.be/SJUFE9PQzYI
https://youtu.be/5s5IIZN3Z1E
https://youtu.be/ZnFHynag7zg
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147.  Ποια είναι τα τεχνικά χαρακτηριστικά των οπτικών δίσκων CD και Blu-Ray;  

Compact Disc (CD): 

• Χωρητικότητα: Ένας κλασικός CD δίσκος έχει χωρητικότητα περίπου 700 MB για 

δεδομένα ή 80 λεπτά ήχου. 

• Διάμετρος: Έχει διάμετρο 120 χιλιοστά. 

• Τεχνολογία: Τα CD χρησιμοποιούν μια κόκκινη δέσμη λέιζερ για την ανάγνωση των 

δεδομένων που είναι αποθηκευμένα. 

• Ποιότητα ήχου: Τα CD χρησιμοποιούνται κυρίως για την αποθήκευση και 

αναπαραγωγή ήχου υψηλής ποιότητας, με ένα πρότυπο δειγματοληψίας 44,1 kHz και 

16-bit ανάλυση. 

• Ευρεία χρήση: Τα CD χρησιμοποιούνται κυρίως για τη μουσική και για την αποθήκευση 

περιορισμένου όγκου δεδομένων. 

 

Blu-Ray Disc: 

• Χωρητικότητα: Ένας Single layer Blu-Ray δίσκος έχει χωρητικότητα 25 GB, ενώ ένας 

Dual layer Blu-Ray δίσκος έχει χωρητικότητα 50 GB. 

• Διάμετρος: Όπως τα CD, τα Blu-Ray έχουν διάμετρο 120 χιλιοστών. 

• Τεχνολογία: Τα Blu-Ray χρησιμοποιούν μια μπλε-υπεριώδη δέσμη λέιζερ για την 

ανάγνωση των δεδομένων, που είναι. Αυτό επιτρέπει την αποθήκευση περισσότερων 

δεδομένων σε έναν πιο συμπαγή χώρο, αυξάνοντας έτσι τη χωρητικότητα του δίσκου 

σε σύγκριση με τα CD. 

• Ποιότητα εικόνας: Τα Blu-Ray χρησιμοποιούνται κυρίως για την αποθήκευση και 

αναπαραγωγή υψηλής ευκρίνειας βίντεο (HD). Είναι συμβατά με αναλύσεις έως 

1080p και προσφέρουν καλύτερη ποιότητα εικόνας σε σχέση με τα DVD. Επιπλέον, 

κάποιες εκδόσεις των Blu-Ray δίσκων υποστηρίζουν επίσης αναλύσεις 4K (Ultra HD), 

προσφέροντας ακόμη υψηλότερη ποιότητα εικόνας. 

• Ευρεία χρήση: Τα Blu-Ray, έχουν κυρίως ως στόχο την αποθήκευση και αναπαραγωγή 

ταινιών υψηλής ευκρίνειας και περιεχομένου βίντεο. Ωστόσο, τα Blu-Ray μπορούν 

επίσης να χρησιμοποιηθούν για την αποθήκευση μεγαλύτερου όγκου δεδομένων, 

όπως αρχεία υπολογιστή ή έγγραφα, λόγω της μεγαλύτερης χωρητικότητας 

αποθήκευσης που προσφέρουν. 

Περισσότερα:  The Difference of CD, DVD and Blu-Ray Technologies Explained. 

 

 

 

https://youtu.be/2lzKy8d9BKE
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148.  Περιγράψτε την διαδικασία μετατροπής του ψηφιακού σήματος σε αναλογικό (Digital to 

Analog Conversion).  

Η διαδικασία μετατροπής ενός ψηφιακού σήματος σε αναλογικό, γνωστή ως Digital to Analog 

Conversion (DAC), περιλαμβάνει τα ακόλουθα βήματα: 

• Δειγματοληψία (sample rate) : Το ψηφιακό σήμα αποτελείται από μια σειρά δειγμάτων 

που λαμβάνονται από το αναλογικό σήμα σε συγκεκριμένα χρονικά διαστήματα. Η 

διαδικασία δειγματοληψίας καθορίζεται από τη συχνότητα δειγματοληψίας (sampling 

rate), που είναι ο αριθμός των δειγμάτων που λαμβάνονται ανά δευτερόλεπτο. Όσο 

υψηλότερη είναι η συχνότητα δειγματοληψίας, τόσο πιο ακριβής είναι η απεικόνιση του 

αρχικού αναλογικού σήματος στο ψηφιακό πεδίο. 

 

• Κβαντισμός (Quantizing): Κατά τη διάρκεια του κβαντισμού, τα δείγματα που 

λαμβάνονται από τη δειγματοληψία αναπαρίστανται από έναν πεπερασμένο αριθμό 

ψηφίων (bits). Η ακρίβεια του κβαντισμού εξαρτάται από τον αριθμό των bits που 

χρησιμοποιούνται για την αναπαράσταση του κάθε δείγματος, που ονομάζεται ανάλυση 

(bit resolution). Όσο υψηλότερη είναι η ανάλυση, τόσο πιο ακριβής είναι η αναπαράσταση 

του αρχικού σήματος. 

 

• Ψηφιακή σε αναλογική μετατροπή (D/A Conversion): Τέλος, το ψηφιακό σήμα, που 

αποτελείται από τα δείγματα και την ανάλυση, μετατρέπεται πίσω σε ένα αναλογικό σήμα 

μέσω ενός ψηφιακού-αναλογικού μετατροπέα (DAC). Ο DAC λαμβάνει τα δείγματα και τα 

"επανασυνδέει" για να αναπαράξει το αναλογικό σήμα. Η ποιότητα του αποτελέσματος 

εξαρτάται από την ακρίβεια της δειγματοληψίας, την ανάλυση και την ποιότητα του DAC. 

 

 

149. Τι είναι το "Digital Audio Workstation (DAW)"; Αναφέρετε έξι (6) DAW διαφορετικών 

εταιρειών. 

Το Digital Audio Workstation (DAW) είναι ένα λογισμικό ή/και υλικό εξοπλισμός που 

χρησιμοποιείται για την εγγραφή, την επεξεργασία, τη μίξη και την καταγραφή ήχων και 

μουσικής. Τα DAW έχουν γίνει ο πρότυπος τρόπος για τη δημιουργία και παραγωγή μουσικής 

στον ψηφιακό κόσμο, προσφέροντας ευελιξία, ευκολία χρήσης και πολλαπλές δυνατότητες σε 

σχέση με τις παλαιότερες αναλογικές μεθόδους. 

Ενδεικτικά αναφέρονται  έξι DAW από διαφορετικές εταιρείες: 

• Avid Pro Tools: Ένα από τα πιο δημοφιλή και επαγγελματικά DAW, το Pro Tools 

χρησιμοποιείται ευρέως στην καταγραφή, επεξεργασία, μίξη και μάστερινγκ μουσικής και 

ήχων. 

https://youtu.be/BNVVq-iVPy8
https://youtu.be/1KBLguIXL30
https://youtu.be/HicZcgdGxZY
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• Ableton Live: Πολύ δημοφιλές μεταξύ μουσικών και παραγωγών, το Ableton Live είναι 

γνωστό για τις ζωντανές εμφανίσεις και την ευχρηστία του, καθώς και για την παραγωγή 

και επεξεργασία ήχων στο στούντιο. 

• Steinberg Cubase: Το Cubase είναι ένα ισχυρό DAW που προσφέρει ευρεία γκάμα 

εργαλείων και χαρακτηριστικών για τη σύνθεση, εγγραφή, επεξεργασία και μίξη μουσικής. 

Είναι διαθέσιμο για Windows και macOS και χρησιμοποιείται από μουσικούς και 

παραγωγούς σε πολλά είδη μουσικής. 

• Apple Logic Pro: Ένα DAW που απευθύνεται κυρίως σε χρήστες του macOS, το Logic Pro 

προσφέρει εξαιρετική ευκολία χρήσης και ένα πλούσιο σύνολο εργαλείων και 

χαρακτηριστικών για την παραγωγή, επεξεργασία, εγγραφή και μίξη μουσικής. 

• FL Studio (πρώην Fruity Loops): Είναι ένα δημοφιλές DAW, ιδιαίτερα μεταξύ παραγωγών 

ηλεκτρονικής μουσικής. Το FL Studio προσφέρει μια ευρεία γκάμα εργαλείων και εφέ για 

τη δημιουργία, επεξεργασία και αναπαραγωγή μουσικής. 

• PreSonus Studio One: Το Studio One είναι ένα σχετικά νεότερο DAW, που σχεδιάστηκε για 

να προσφέρει μια γρήγορη και εύκολη εργασία για τους χρήστες. Περιλαμβάνει πολλά 

εργαλεία και χαρακτηριστικά για την παραγωγή, επεξεργασία, εγγραφή και μίξη μουσικής. 

• Αναφέρουμε και τη δωρεάν σουίτα Cakewalk . 

 

 

 

150.  Τι είναι το "ASIO" και γιατί είναι απαραίτητη η ύπαρξή του;  

Το ASIO (Audio Stream Input/Output) είναι ένα πρωτόκολλο ήχου που αναπτύχθηκε από την 

εταιρεία Steinberg για να βελτιώσει την απόδοση και την χαμηλή καθυστέρηση (latency) του 

ήχου κατά τη χρήση ψηφιακών προϊόντων ήχου, όπως τα Digital Audio Workstations (DAW). 

Η ύπαρξη του ASIO είναι απαραίτητη για δύο βασικούς λόγους: 

Χαμηλή καθυστέρηση (latency): Κατά την επεξεργασία, εγγραφή ή αναπαραγωγή ήχων σε ένα 

DAW, είναι πολύ σημαντικό να μειωθεί η καθυστέρηση μεταξύ της είσοδου και της εξόδου του 

ήχου. Το ASIO βοηθά στην επίτευξη αυτού του στόχου, παρέχοντας απευθείας πρόσβαση στην 

κάρτα ήχου και παρακάμπτοντας τα συστήματα ήχου των λειτουργικών συστημάτων που 

μπορεί να προκαλέσουν πρόσθετη καθυστέρηση. 

Σταθερότητα και απόδοση: Το ASIO προσφέρει βελτιωμένη σταθερότητα και απόδοση κατά 

την εργασία με ψηφιακά προϊόντα ήχου. Χρησιμοποιεί πιο αποδοτικούς μηχανισμούς 

επεξεργασίας ήχου, βελτιώνοντας την ποιότητα του ήχου και την ικανότητα του συστήματος. 

 

 

https://www.bandlab.com/products/cakewalk
https://youtu.be/BUHIKeAQBaA
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151.  Να αναφέρετε τις βασικές κατηγορίες μουσικού λογισμικού και να δώσετε μια σύντομη 

περιγραφή για κάθε μία. 

Υπάρχουν πολλές κατηγορίες μουσικού λογισμικού που καλύπτουν διαφορετικές ανάγκες και 

λειτουργίες. Οι βασικές κατηγορίες περιλαμβάνουν: 

• Digital Audio Workstations (DAW): Τα DAW είναι πολυδύναμα λογισμικά που 

χρησιμοποιούνται για την εγγραφή, την επεξεργασία, τη μίξη και την παραγωγή μουσικής. 

Παρέχουν ένα πλήρες περιβάλλον εργασίας και συχνά περιλαμβάνουν εικονικά όργανα, 

εφέ και δείγματα ήχων. 

• Εικονικά όργανα (Virtual Instruments): Τα εικονικά όργανα είναι λογισμικά που 

αναπαράγουν τον ήχο και τη λειτουργία πραγματικών μουσικών οργάνων, όπως πιάνο, 

κιθάρα, ντραμς κ.λπ. Συχνά χρησιμοποιούνται ως plugins σε ένα DAW. 

• Εφέ και επεξεργαστές ήχου: Αυτή η κατηγορία λογισμικού περιλαμβάνει plugins και 

εφαρμογές που επεξεργάζονται και τροποποιούν τον ήχο, προσθέτοντας εφέ, δυναμικούς 

επεξεργαστές κ.λπ. 

• Συνθετητές και sequencers: Τα λογισμικά αυτής της κατηγορίας βοηθούν τους μουσικούς 

να δημιουργήσουν δικές τους συνθέσεις. 

• Λογισμικά για DJ: Αυτά τα προγράμματα είναι σχεδιασμένα για τους DJs και παρέχουν τα 

απαραίτητα εργαλεία για τη μίξη, την αναπαραγωγή και τον συγχρονισμό τραγουδιών σε 

πραγματικό χρόνο. Κάποια λογισμικά DJ περιλαμβάνουν επίσης δυνατότητες εγγραφής 

και δημιουργίας λούπες. 

• Εκπαιδευτικό λογισμικό μουσικής: Αυτή η κατηγορία περιλαμβάνει προγράμματα που 

βοηθούν τους χρήστες να μάθουν και να εξασκηθούν σε μουσικές δεξιότητες, όπως η 

θεωρία της μουσικής, η ανάγνωση παρτιτούρας, η εκμάθηση ενός οργάνου ή η εξάσκηση 

του αυτιού. 

• Λογισμικό για στίχους και παρτιτούρες: Περιλαμβάνει προγράμματα που βοηθούν τους 

μουσικούς και τους στιχουργούς να γράψουν, να επεξεργαστούν και να εκτυπώσουν 

παρτιτούρες και στίχους για τα τραγούδια τους. 

• Λογισμικό για αρχειοθέτηση και διαχείριση μουσικής: Αυτή η κατηγορία περιλαμβάνει 

εφαρμογές που βοηθούν τους χρήστες να οργανώσουν, να ταξινομήσουν δικούς τους 

ήχους όπως fx και foley’s σε βιβλιοθήκες  

 

 

152.  Αναπτύξτε τι είναι η τεχνολογία "Virtual Studio Technology (VST)";  

Η Virtual Studio Technology (VST) είναι ένα πρωτόκολλο και μια διεπαφή που αναπτύχθηκε 

από την εταιρεία Steinberg το 1996. Η τεχνολογία VST επιτρέπει την ενσωμάτωση εικονικών 

οργάνων και εφέ (plugins) σε ψηφιακούς επεξεργαστές ήχου (DAW) ή άλλες εφαρμογές. Τα 

VST plugins είναι συνήθως διαθέσιμα ως ανεξάρτητα προϊόντα, και μπορούν να 

https://youtu.be/ce1BZfPd9mU
https://youtu.be/RNeAw1U5i8o
https://youtu.be/-jPPJEHMepA
https://youtu.be/M0sfdYE4pvE
https://youtu.be/K4LnW2hOAus
https://youtu.be/1ijbbLUEA8E
https://youtu.be/D9WAt2oL-tI
https://geekflare.com/best-music-notation-software/
https://www.downloadcloud.com/lyrics-software.html
https://musescore.org/el
https://getsoundly.com/
https://youtu.be/2JnvUGy9j88
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εγκατασταθούν στο σύστημα του χρήστη για να προστεθούν στο λογισμικό παραγωγής ήχου 

που χρησιμοποιείται. 

Υπάρχουν δύο κύριες κατηγορίες VST plugins: 

VST Instruments (VSTi): Τα VST Instruments είναι εικονικά όργανα που αναπαράγουν τον ήχο 

και τη λειτουργία πραγματικών μουσικών οργάνων, όπως πιάνο, κιθάρα, συνθεσάιζερ και 

ντραμς. Μπορούν να παίξουν MIDI δεδομένα και να παράγουν ήχο σε πραγματικό χρόνο. 

VST Effects: Τα VST Effects είναι plugins που επεξεργάζονται ηχητικά μέρη ή και το σύνολο 

μιας μείξης και προσθέτουν διάφορα εφέ, όπως reverb, delay, compression, EQ, και πολλά 

άλλα. Χρησιμοποιούνται για να βελτιώσουν και να τροποποιήσουν το ηχητικό αποτέλεσμα 

μιας ηχογράφησης κατά την επεξεργασία και την τελική μείξη. 

 

 

153.  Ποιες είναι οι κύριες εργασίες που γίνονται σε "Music Notation" λογισμικά; Αναφέρετε τρία 

(3) λογισμικά Music Notation.  

Τα λογισμικά "Music Notation" χρησιμοποιούνται για τη δημιουργία, επεξεργασία και 

εκτύπωση παρτιτούρας και καλλιτεχνικών μουσικών σημειώσεων. Οι κύριες εργασίες που 

εκτελούνται σε τέτοια λογισμικά περιλαμβάνουν: 

• Δημιουργία και επεξεργασία παρτιτούρας: Ο χρήστης μπορεί να προσθέσει νότες, 

συμβολισμούς, κλίμακες, ρυθμούς, δυναμικά και άλλα μουσικά στοιχεία στην 

παρτιτούρα. 

• Τακτοποίηση και εμφάνιση: Τα λογισμικά επιτρέπουν την τακτοποίηση της παρτιτούρας 

για καλύτερη ανάγνωση και παρουσίαση, καθώς και την προσαρμογή του μεγέθους και 

της εμφάνισης των σημείων και των συμβόλων. 

• Ακρόαση και αναπαραγωγή: Τα λογισμικά επιτρέπουν την ακρόαση της μουσικής που 

έχει συνταχθεί στην παρτιτούρα, χρησιμοποιώντας εικονικά όργανα και προγράμματα 

που αναπαράγουν τον ήχο. 

• Εκτυπώσεις παρτιτούρας: για κάθε όργανο ή ομάδα οργάνων των σε αρχεία PDF,  

• Εκτύπωση/ εξαγωγή  MIDI πληροφοριών  

Τρία δημοφιλή λογισμικά Music Notation είναι: 

1. Finale: Το Finale είναι ένα ισχυρό λογισμικό που προσφέρει ευελιξία και 

προσαρμοστικότητα στη δημιουργία παρτιτούρας. Χρησιμοποιείται από επαγγελματίες 

και ερασιτέχνες μουσικούς, καθώς και συνθέτες, διευθυντές και εκπαιδευτικούς. 

2. Sibelius: Το Sibelius είναι ένα δημοφιλές λογισμικό σημειογραφίας που προσφέρει εύκολη 

στη χρήση διεπαφή και πλούσιες λειτουργίες. Χρησιμοποιείται από μουσικούς και 

συνθέτες όλων των επιπέδων και είναι ιδιαίτερα δημοφιλές στον χώρο της εκπαίδευσης. 

https://youtu.be/VpFpz1JwAcI
https://youtu.be/FVBoh5OhZdk
https://youtu.be/k2b8d8E1EFg
https://youtu.be/fyPSMf7wPSs
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3. MuseScore: Το MuseScore είναι ένα δωρεάν και ανοιχτού κώδικα λογισμικό που 

προσφέρει πολλές από τις λειτουργίες που παρέχουν τα εμπορικά λογισμικά 

σημειογραφίας. Είναι κατάλληλο για όσους ξεκινούν με τη μουσική σημειογραφία και 

επιθυμούν ένα προσιτό και εύκολο στη χρήση εργαλείο. 

 

 

154.  Τι εννοούμε με τον όρο "Transport Panel";  

Ο όρος "Transport Panel" (ή "Transport Bar") αναφέρεται σε μια εργαλειοθήκη ή περιοχή στο 

περιβάλλον εργασίας ενός λογισμικού για τη μουσική παραγωγή, την ηχογράφηση ή την 

επεξεργασία ήχου. Το Transport Panel παρέχει κύριες λειτουργίες για τον έλεγχο της 

αναπαραγωγής, της ηχογράφησης και της πλοήγησης στη χρονική γραμμή του έργου. 

Το Transport Panel συνήθως περιλαμβάνει τα παρακάτω βασικά στοιχεία ελέγχου: 

• Play: Για την έναρξη της αναπαραγωγής του έργου από το τρέχον σημείο. 

• Stop: Για τη διακοπή της αναπαραγωγής. 

• Record: Για την έναρξη της ηχογράφησης. 

• Fast Forward/Rewind: Για την προώθηση ή την επαναφορά του έργου. 

• Loop: Για την επανάληψη μιας επιλεγμένης περιοχής του έργου. 

• Μετρονόμος: Για τον έλεγχο της ταχύτητας και του ρυθμού του έργου. 

• Επιλογή θέσης: Για τη μετακίνηση σε συγκεκριμένα σημεία της χρονικής γραμμής. 

Το Transport Panel είναι διαθέσιμο στα περισσότερα λογισμικά για τη μουσική παραγωγή και 

την επεξεργασία ήχου, 

 

 

155. Τι περιγράφουν οι όροι Audio File, Audio Image και Audio Event στο Cubase; Εξηγήστε 

συνοπτικά πως επιτυγχάνεται το Non-Destructive Editing.  

Στο Cubase, ένα δημοφιλές λογισμικό για τη μουσική παραγωγή, οι όροι Audio File, Audio 

Image και Audio Event έχουν τις παρακάτω ερμηνείες: 

Audio File: Πρόκειται για το αρχείο ήχου που έχει εγγραφεί ή εισαχθεί στο έργο Cubase. Το 

Audio File αποθηκεύεται στον υπολογιστή και αντιπροσωπεύει το ψηφιακό σήμα του ήχου. 

Audio Image: Το Audio Image είναι μια γραφική απεικόνιση του Audio File που εμφανίζεται 

στο περιβάλλον εργασίας του Cubase. Εμφανίζει το κύμα του ήχου (waveform) για να 

βοηθήσει το χρήστη να κατανοήσει τη δομή και την ένταση του ήχου. 

https://youtu.be/05f6fzmOu7A
https://youtu.be/Z8sd6cn_S5A
https://youtu.be/KFDdd54A41k
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Audio Event: Ένα Audio Event είναι ένα αντικείμενο που αναφέρεται σε ένα τμήμα ή στο 

σύνολο ενός Audio File. Επιτρέπει τη μετακίνηση, την επεξεργασία και την αναπαραγωγή του 

συγκεκριμένου τμήματος του αρχείου ήχου στο περιβάλλον εργασίας του Cubase. 

 

Το Non-Destructive Editing (ή μη-καταστροφική επεξεργασία), είναι μια τεχνική επεξεργασίας 

που επιτρέπει στο χρήστη να κάνει αλλαγές στο Audio Event χωρίς να επηρεάζει το πρωτότυπο 

Audio File. Στο Cubase, αυτό επιτυγχάνεται μέσω της δημιουργίας αναφορών (references) και 

μεταδεδομένων που συνδέουν τα Audio Events με τα αντίστοιχα Audio Files. Όταν κάνουμε 

αλλαγές σε ένα Audio Event, το Cubase απλώς αλλάζει τα μεταδεδομένα και τις αναφορές, 

διατηρώντας το πρωτότυπο Audio File ανέπαφο. Αυτό καθιστά τη διαδικασία επεξεργασίας 

ευέλικτη, αφού οι αλλαγές μπορούν να αναιρεθούν ή να τροποποιηθούν χωρίς να 

καταστρέψουν το αρχείο ήχου. 

 

 

156.  Πως μπορούμε να υπολογίσουμε τη χωρητικότητα που καταλαμβάνει ένα αρχείο ήχου 

ποιότητας CD;  

Ένα αρχείο ήχου ποιότητας CD χρησιμοποιεί το πρότυπο Red Book, το οποίο έχει τα ακόλουθα 

χαρακτηριστικά: 

Συχνότητα δειγματοληψίας (Sample rate) : 44,1 kHz (44.100 δείγματα ανά δευτερόλεπτο) 

Βάθος δειγματοληψίας (Bit depth): 16-bit (2^16 = 65.536 επίπεδα κβαντισμού) 

Κανάλια: 2 (στερεοφωνικός ήχος) 

Για να υπολογίσουμε τη χωρητικότητα που καταλαμβάνει ένα αρχείο ήχου ποιότητας CD, 

ακολουθούμε τον παρακάτω τύπο: 

Χωρητικότητα (bytes) = Διάρκεια (δευτερόλεπτα) × Συχνότητα δειγματοληψίας × Βάθος 

δειγματοληψίας × Κανάλια / 8 

Ο παρονομαστής 8 χρησιμοποιείται για να μετατρέψουμε τα bits σε bytes (1 byte = 8 bits). Για 

παράδειγμα, αν έχουμε ένα αρχείο ήχου CD ποιότητας με διάρκεια 5 λεπτά:  

1) Διάρκεια = 5 λεπτά × 60 δευτερόλεπτα/λεπτό = 300 δευτερόλεπτα 

2) Χωρητικότητα (bytes) = 300 δευτερόλεπτα × 44.100 × 16 × 2 / 8 ≈ 21.267.000 bytes 

 

Μπορούμε να μετατρέψουμε τα bytes σε megabytes (MB) διαιρώντας με 1.048.576 (1 MB = 

1.048.576 bytes): 

Χωρητικότητα (MB) = 21.267.000/1.048.576=20,28 ΜΒ 

 

https://youtu.be/cXQDqAnaPzs
https://youtu.be/dw6PQDCsGN4
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157.  Ποια είναι τα πλεονεκτήματα και ποια είναι τα μειονεκτήματα ανάμεσα σε ένα DSP και ένα 

Native ψηφιακό σύστημα εγγραφής / επεξεργασίας ήχου;  

Ένα DSP (Digital Signal Processor) και ένα Native ψηφιακό σύστημα εγγραφής/επεξεργασίας 

ήχου διαφέρουν κυρίως ως προς το πού εκτελούνται οι επεξεργασίες ήχου. Σε ένα DSP 

σύστημα, οι επεξεργασίες γίνονται σε εξωτερικές μονάδες επεξεργασίας, ενώ σε ένα Native 

σύστημα, οι επεξεργασίες γίνονται στον κεντρικό επεξεργαστή (CPU) του υπολογιστή. 

Πλεονεκτήματα του DSP συστήματος: 

• Επιτάχυνση επεξεργασίας: Τα DSP συστήματα είναι σχεδιασμένα ειδικά για την 

επεξεργασία ήχου, προσφέροντας γρηγορότερη επεξεργασία σε σύγκριση με τη χρήση του 

κεντρικού επεξεργαστή του υπολογιστή. 

• Ελάφρυνση του φορτίου του υπολογιστή: Καθώς οι επεξεργασίες ήχου γίνονται εκτός του 

υπολογιστή, η CPU ελευθερώνεται για άλλες εργασίες. 

• Σταθερότητα και αξιοπιστία: Τα DSP συστήματα είναι συνήθως πιο σταθερά και 

αξιόπιστα, καθώς δεν επηρεάζονται τόσο από την επίδοση του υπολογιστή. 

Μειονεκτήματα του DSP συστήματος: 

• Υψηλό κόστος: Τα DSP συστήματα είναι συνήθως πιο ακριβά από τα Native συστήματα, 

καθώς απαιτούν εξωτερικό εξοπλισμό και εξειδικευμένο υλικό. 

• Επιπλέον εξοπλισμός: Η ανάγκη για εξωτερικές μονάδες επεξεργασίας μπορεί να 

καταλάβει περισσότερο χώρο και να αυξήσει την πολυπλοκότητα του συστήματος. 

• Συμβατότητα: Κάποια DSP συστήματα μπορεί να μην είναι συμβατά με όλα τα λογισμικά 

ή τις εφαρμογές, περιορίζοντας τις επιλογές του χρήστη. 

Πλεονεκτήματα του Native συστήματος: 

• Χαμηλότερο κόστος: Τα Native συστήματα είναι συνήθως πιο οικονομικά, καθώς δεν 

απαιτούν εξωτερικό εξοπλισμό. 

• Απλότητα και φορητότητα: Χωρίς την ανάγκη για εξωτερικές μονάδες, τα Native 

συστήματα είναι πιο απλά και φορητά. 

• Ευρεία συμβατότητα: Τα Native συστήματα είναι συνήθως συμβατά με μεγαλύτερο 

αριθμό λογισμικών και εφαρμογών, προσφέροντας περισσότερες επιλογές στο χρήστη. 

Μειονεκτήματα του Native συστήματος: 

• Φορτίο στον υπολογιστή: Καθώς οι επεξεργασίες ήχου γίνονται στον κεντρικό 

επεξεργαστή του υπολογιστή, ο φορτίο της CPU αυξάνεται, το οποίο μπορεί να οδηγήσει 

σε μειωμένη απόδοση για άλλες εφαρμογές. 
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• Απαιτήσεις σε επεξεργαστική ισχύ: Για να επωφεληθείτε από τις δυνατότητες των Native 

συστημάτων, χρειάζεστε έναν ισχυρό υπολογιστή με υψηλής ταχύτητας επεξεργαστή και 

αρκετή μνήμη. 

• Σταθερότητα και αξιοπιστία: Τα Native συστήματα μπορεί να είναι λιγότερο σταθερά και 

αξιόπιστα σε σύγκριση με τα DSP συστήματα, καθώς η απόδοσή τους επηρεάζεται από την 

επίδοση του υπολογιστή και άλλους παράγοντες, όπως η θερμοκρασία ή το λογισμικό που 

εκτελείται στον υπολογιστή. 

 

Περισσότερα: Native vs. DSP Plug-Ins 

 

 

158.  Τι ονομάζουμε "Latency" και πως περιορίζουμε την ύπαρξή του;  

Το "Latency" (καθυστέρηση) είναι ο χρόνος που απαιτείται για τη μεταφορά ενός σήματος 

μέσα από ένα σύστημα. Στην περίπτωση της ψηφιακής επεξεργασίας ήχου, αυτό συνήθως 

αναφέρεται στο χρόνο που χρειάζεται για να επεξεργαστεί και να ακουστεί ένα σήμα, από τη 

στιγμή που εισάγεται στο σύστημα μέχρι τη στιγμή που ακούγεται από τα ηχεία ή τα 

ακουστικά. Υψηλή καθυστέρηση μπορεί να δημιουργήσει προβλήματα στην εγγραφή και τη 

μίξη ήχου, καθώς οι ήχοι δεν θα είναι συγχρονισμένοι μεταξύ τους. 

Για να περιορίσουμε την καθυστέρηση, μπορούμε να: 

Χρησιμοποιήσουμε κάρτα ήχου υψηλής ποιότητας: Μια καλή κάρτα ήχου με χαμηλή 

καθυστέρηση μπορεί να βελτιώσει σημαντικά την απόκριση του συστήματος. 

Ρυθμίσουμε το buffer size: Το buffer size είναι η ποσότητα δεδομένων που επεξεργάζεται 

ταυτόχρονα από το σύστημα. Χαμηλότερο buffer size μπορεί να μειώσει την καθυστέρηση, 

αλλά μπορεί να αυξήσει το φορτίο στον επεξεργαστή και να οδηγήσει σε διακοπές ήχου ή 

απώλεια απόδοσης. Υψηλότερο buffer size μπορεί να βελτιώσει την απόδοση, αλλά με 

αντάλλαγμα της αύξησης της καθυστέρησης. Είναι σημαντικό να βρεθεί η κατάλληλη 

ισορροπία ανάλογα με το σύστημα και τις απαιτήσεις της εφαρμογής. 

Απενεργοποιήσουμε τις μη απαραίτητες εφαρμογές και υπηρεσίες: Η απενεργοποίηση μη 

απαραίτητων εφαρμογών και υπηρεσιών που τρέχουν στον υπολογιστή μπορεί να μειώσει το 

φορτίο στον επεξεργαστή και να βελτιώσει την απόκριση του συστήματος. 

Επιλέξουμε το σωστό πρωτόκολλο για την κάρτα ήχου: Επιλέγοντας το κατάλληλο 

πρωτόκολλο για την κάρτα ήχου σας, όπως το ASIO (Audio Stream Input/Output) ή το Core 

Audio, μπορείτε να βελτιώσετε την απόκριση και να μειώσετε την καθυστέρηση. 

Προσαρμόζουμε τις ρυθμίσεις του λειτουργικού συστήματος: Η βελτιστοποίηση των 

ρυθμίσεων του λειτουργικού συστήματος για την επεξεργασία ήχου μπορεί να βοηθήσει στη 

https://youtu.be/WxuazUGhv94
https://youtu.be/FNTa8gx8i3I
https://youtu.be/FNTa8gx8i3I
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μείωση της καθυστέρησης. Αυτό περιλαμβάνει τη ρύθμιση της προτεραιότητας των 

εφαρμογών ήχου, την απενεργοποίηση των ενημερώσεων και της αυτόματης εκκίνησης μη 

απαραίτητων υπηρεσιών και τη βελτίωση της διαχείρισης της μνήμης. 

 

 

159.  Ποια είδη Track υπάρχουν στο Cubase; Δώστε μια σύντομη περιγραφή για το καθένα.  

Το Cubase είναι ένα δημοφιλές DAW (Digital Audio Workstation) που προσφέρει διάφορους 

τύπους καναλιών (tracks) για τη δημιουργία, επεξεργασία και μίξη ήχου. Αυτά τα κανάλια 

περιλαμβάνουν: 

Audio Track: Αυτό το είδος καναλιού χρησιμοποιείται για την εγγραφή, επεξεργασία και 

αναπαραγωγή ψηφιακών ηχητικών αρχείων (WAV, AIFF, MP3, κλπ.).  

MIDI Track: Τα MIDI tracks χρησιμοποιούνται για την εγγραφή, επεξεργασία και αναπαραγωγή 

MIDI δεδομένων.  

Instrument Track: Τα Instrument tracks συνδυάζουν τα MIDI και τα Audio tracks, 

δημιουργώντας μια ενσωματωμένη διαδικασία για τη χρήση και την επεξεργασία εικονικών 

οργάνων (VSTi).  

Group Track: Οι Group tracks χρησιμοποιούνται για να οργανώσετε και να επεξεργαστείτε 

πολλαπλά κανάλια ως μια ενιαία ομάδα.  

FX Channel Track: Τα FX Channel tracks χρησιμοποιούνται για τη διαχείριση και την εφαρμογή 

send effects στα άλλα κανάλια.. 

VCA Fader Track: Τα VCA Fader tracks σας επιτρέπουν να ελέγχετε την ένταση ήχου και την 

αυτοματοποίηση πολλαπλών καναλιών με ένα ενιαίο fader. 

Marker Track: Τα Marker tracks χρησιμοποιούνται για να προσθέσετε σημάδια (markers) στο 

χρονολογικό πλαίσιο του έργου μας.  

Chord Track: Τα Chord tracks μας επιτρέπουν να δημιουργήσουμε και να επεξεργαστούμε 

προοδευτικές συγχορδίες (chord progressions) και αρμονίες μέσα στο έργο μας.  

 

160.  Τι είναι τα Κey Commands στο Cubase και πως μπορούμε να τα επεξεργαστούμε;  

Τα Key Commands (ή συντομεύσεις πληκτρολογίου) στο Cubase είναι προκαθορισμένοι 

συνδυασμοί πλήκτρων που επιτρέπουν τη γρήγορη και αποτελεσματική πρόσβαση σε συχνά 

χρησιμοποιούμενες λειτουργίες και εργαλεία μέσα στο πρόγραμμα,  εξοικονομώντας μας 

χρόνο για τη βελτίωση της ροής εργασίας. 

https://youtu.be/U_WoVHjxPB0
https://youtu.be/xt62UDUGzsQ
file:///C:/Users/Mixalis/Desktop/Instrument%20Track
https://youtu.be/PL0BWUKH7EA
https://youtu.be/hUJY0OQTsCY
https://youtu.be/iOUqNPZpTKE
https://youtu.be/zZcGu5GzJco
https://youtu.be/8MhgDdkFDmE
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Για να επεξεργαστούμε τα Key Commands στο Cubase: 

• Κάνουμε κλικ στο μενού "Edit" (Επεξεργασία) στην κορυφή της οθόνης. 

• Επιλέγουμε "Key Commands" (ή πατάμε τη συντόμευση πληκτρολογίου "Alt + K" στα 

Windows ή "Option + K" στο macOS).  

• Ένα νέο παράθυρο θα ανοίξει, το οποίο εμφανίζει τη λίστα με όλες τις διαθέσιμες 

λειτουργίες και τις αντίστοιχες συντομεύσεις πληκτρολογίου. 

Μπορούμε να αναζητήσουμε μια συγκεκριμένη λειτουργία, χρησιμοποιώντας το πεδίο 

αναζήτησης ή περιηγούμενοι στις διάφορες κατηγορίες. 

Για να αλλάξουμε ένα Key Command, κάνουμε κλικ στη συγκεκριμένη λειτουργία, και στη 

συνέχεια κάνουμε κλικ στο πεδίο "Type in Key" (Πληκτρολογήστε ένα πλήκτρο) ή στο πεδίο της 

υπάρχουσας συντόμευσης. Πληκτρολογούμε το νέο συνδυασμό πλήκτρων που θέλουμε να 

χρησιμοποιήσουμε για τη λειτουργία. 

Εάν ο συνδυασμός πλήκτρων που επιλέξαμε χρησιμοποιείται ήδη για μια άλλη λειτουργία, το 

Cubase θα μας ειδοποιήσει. Μπορούμε να επιλέξουμε να αντικαταστήσουμε την υπάρχουσα 

συντόμευση ή να διαλέξουμε έναν άλλο συνδυασμό πλήκτρων. 

Όταν τελειώσουμε με την επεξεργασία των Key Commands, κάνουμε κλικ στο κουμπί "Apply" 

(Εφαρμογή) για να αποθηκεύσουμε τις αλλαγές μας και στη συνέχεια κάνουμε κλικ στο κουμπί 

"OK" για να κλείσουμε το παράθυρο. 

 

 

161.  Θέλουμε να ηχογραφήσουμε πολυκάναλα μια ορχήστρα με 32 πηγές σε δειγματοληψία 96 

KHz / 24Bit για δύο ώρες. Ο διαθέσιμος ελεύθερος χώρος στο δίσκο είναι 42 GB. Αναφέρετε 

εάν ο χώρος επαρκεί και αιτιολογήστε την απάντησή σας.  

Για να υπολογίσουμε τον απαιτούμενο χώρο στο δίσκο, πρέπει να λάβουμε υπόψη τη 

δειγματοληψία, το βάθος δειγματοληψίας, τον αριθμό των πηγών και τη διάρκεια της 

ηχογράφησης. Ας υπολογίσουμε τον απαιτούμενο χώρο: 

• Δειγματοληψία: 96,000 samples/second 

• Βάθος δειγματοληψίας: 24 bits/sample 

• Αριθμός πηγών: 32 

• Διάρκεια: 2 ώρες (7,200 δευτερόλεπτα) 

Πρώτα, υπολογίζουμε τον αριθμό των bits ανά δευτερόλεπτο: 

96,000 samples/second × 24 bits/sample = 2,304,000 bits/second 

Στη συνέχεια, υπολογίζουμε τον αριθμό των bits ανά δευτερόλεπτο για κάθε πηγή: 

https://youtu.be/LM7dfB80XAc
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2,304,000 bits/second × 32 = 73,728,000 bits/second 

Μετατρέπουμε τα bits σε bytes: 73,728,000 bits/second ÷ 8 = 9,216,000 bytes/second 

Υπολογίζουμε τώρα τον συνολικό απαιτούμενο χώρο για 2 ώρες ηχογράφησης: 

9,216,000 bytes/second × 7,200 seconds = 66,355,200,000 bytes 

Μετατρέπουμε τα bytes σε gigabytes: 

66,355,200,000 bytes ÷ (1024^3) ≈ 61.76 GB 

Σύμφωνα με τους υπολογισμούς μας: 

Θα χρειαστούμε περίπου 61.76 GB ελεύθερου χώρου για να ηχογραφήσουμε την ορχήστρα 

για 2 ώρες 

 

 

162.  Σε ποια χαρακτηριστικά ενός Η/Υ πρέπει να δοθεί ιδιαίτερη προσοχή όταν "χτίζουμε" ένα 

Digital Audio Workstation; Να αιτιολογήσετε την άποψή σας.  

Όταν χτίζουμε ένα Digital Audio Workstation (DAW), πρέπει να δώσουμε ιδιαίτερη προσοχή σε 

αρκετά χαρακτηριστικά του υπολογιστή, καθώς αυτά επηρεάζουν την απόδοση και την 

αξιοπιστία του συστήματος. Παρακάτω είναι μερικά από τα σημαντικότερα χαρακτηριστικά 

που πρέπει να λάβουμε υπόψη μας: 

• CPU: Η κεντρική μονάδα επεξεργασίας (CPU) είναι ένα από τα πιο σημαντικά 

χαρακτηριστικά ενός DAW, καθώς είναι υπεύθυνη για την εκτέλεση των εφαρμογών και 

των επεξεργαστών σήματος ήχου στο σύστημα. Συνήθως, η επιλογή ενός γρηγορότερου 

και πιο ισχυρού επεξεργαστή θα βοηθήσει στη βελτίωση της απόδοσης του συστήματος. 

• RAM: Η μνήμη (RAM) είναι επίσης σημαντική για την απόδοση του συστήματος, καθώς 

αποθηκεύει τα δεδομένα και τα προγράμματα που χρησιμοποιούνται από το DAW. 

Συνιστάται η επιλογή μιας μνήμης RAM μεγαλύτερης από 8GB, καθώς το DAW χρειάζεται 

αρκετή μνήμη για να εκτελέσει τα δεδομένα. 

• Σκληρός Δίσκος: Ο σκληρός δίσκος (hard drive) χρησιμοποιείται για την αποθήκευση των 

αρχείων ήχου και των προγραμμάτων του DAW. Προτιμάται η χρήση ενός σκληρού δίσκου 

SSD (solid-state drive) ή ενός RAID (Redundant Array of Independent Disks) σετ αντί για 

έναν κλασικό σκληρό δίσκο HDD (hard disk drive), καθώς αυτός παρέχει περισσότερη 

ταχύτητα ανάγνωσης και εγγραφής των αρχείων, καθιστώντας το σύστημα πιο γρήγορο 

και αποδοτικό. 

• Κάρτα Ήχου: Η κάρτα ήχου (sound card) είναι υπεύθυνη για τη μετατροπή του αναλογικού 

σήματος σε ψηφιακό σήμα και αντίστροφα. Η επιλογή μιας καλής κάρτας ήχου με χαμηλό 
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latency (χρόνο καθυστέρησης) και υψηλή ανάλυση μπορεί να βελτιώσει σημαντικά την 

ποιότητα του ήχου και την απόδοση του συστήματος. 

• Γραφικά: Τα γραφικά (graphics) δεν είναι τόσο σημαντικά όσο οι άλλοι παράγοντες, αλλά 

αναμένεται να είναι αρκετά αξιόλογα, ώστε να μπορούμε να προβάλλουμε και να 

χειριζόμαστε ευκολότερα το περιβάλλον του DAW. 

 

Περισσότερα: Optimize Windows 10 For Music Production, Computer Specs For Music 

Production In 2022 

 

 

 

163.  Να αναφέρετε τη διαδικασία Gain Staging σε ένα DAW που συνεργάζεται με αναλογικές 

συσκευές.  

Η διαδικασία Gain Staging στο DAW που συνεργάζεται με αναλογικές συσκευές αποτελεί μια 

σημαντική διαδικασία για τη διατήρηση της ποιότητας του ήχου κατά τη διάρκεια της 

ηχογράφησης και της επεξεργασίας. 

Κατά τη διαδικασία αυτή, ο στόχος είναι να διατηρηθεί ο επίπεδο του σήματος σε όλη την 

αλυσίδα εισόδου και εξόδου του DAW και των αναλογικών συσκευών όπως μείκτες, ενισχυτές 

κ.λπ. Αυτό επιτυγχάνεται μέσω της ρύθμισης της σωστής εισόδου και εξόδου σε κάθε στάδιο 

της αλυσίδας σήματος. 

Συγκεκριμένα, η διαδικασία Gain Staging συνήθως περιλαμβάνει τα εξής βήματα: 

1. Ρύθμιση της εισόδου στο DAW: Στο πρώτο στάδιο της διαδικασίας, η είσοδος του 

σήματος στο DAW πρέπει να ρυθμιστεί σωστά ώστε να αποφευχθούν πιθανά προβλήματα 

με το επίπεδο του σήματος. Αυτό συνήθως επιτυγχάνεται μέσω της ρύθμισης των 

επιπέδων εισόδου στο μίκτη (mixer) ή την κάρτα ήχου που χρησιμοποιείται. 

2. Ρύθμιση των επιπέδων στα plugins: Στο δεύτερο στάδιο της διαδικασίας, οι ρυθμίσεις των 

plugins πρέπει επίσης να ελεγχθούν και να ρυθμιστούν σωστά, έτσι ώστε να διατηρηθεί το επίπεδο 

του σήματος. Οι plugins που επηρεάζουν το επίπεδο του σήματος (όπως οι εξομοιωτές ενισχυτών) 

πρέπει να ρυθμιστούν με τρόπο που να μην προκαλείται παραμόρφωση στο σήμα. 

3. Ρύθμιση της εξόδου του DAW: Στο τρίτο στάδιο, η εξαγωγή του σήματος από το DAW 

πρέπει να ρυθμιστεί σωστά. Αυτό συνήθως επιτυγχάνεται μέσω της ρύθμισης των 

επιπέδων εξόδου στην κάρτα ήχου ή στο μείκτη. Είναι σημαντικό να ρυθμιστεί σωστά το 

επίπεδο εξόδου, ώστε να αποφευχθεί η παραμόρφωση του σήματος και να διατηρηθεί η 

ποιότητα του ήχου. 

https://youtu.be/FNTa8gx8i3I
https://youtu.be/6lCuH4OZmrI
https://youtu.be/6lCuH4OZmrI
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4. Ρύθμιση των επιπέδων στις αναλογικές συσκευές: Τέλος, εάν υπάρχουν αναλογικές 

συσκευές στην αλυσίδα, όπως μείκτες ή ενισχυτές, πρέπει επίσης να ρυθμιστούν σωστά 

τα επίπεδα εισόδου και εξόδου τους, έτσι ώστε να διατηρηθεί η ποιότητα του ήχου. 

Περισσότερα: A complete guide to GAIN STAGING  

 

 

164.  Ποια είναι η βασική διαφορά ανάμεσα στο VST2.4 και VST3;  

Το VST (Virtual Studio Technology) είναι μια τεχνολογία που αναπτύχθηκε από την Steinberg 

για τη συνένωση του ήχου και της μουσικής με την τεχνολογία ψηφιακών υπολογιστών.  

Η βασική διαφορά ανάμεσα στο VST2.4 και το VST3 είναι η βελτιωμένη αρχιτεκτονική του VST3 

σε σχέση με το VST2.4. Το VST3 έχει σχεδιαστεί για να παρέχει βελτιωμένη ποιότητα ήχου, 

απόδοση και ευελιξία στους χρήστες. 

 

 

165.  Τι εννοούμε και που συναντάται το "Piano Roll";  

 

Το Piano Roll είναι ένα βασικό εργαλείο επεξεργασίας MIDI στα προγράμματα μουσικής 

παραγωγής και σύνθεσης. Είναι ένα γραφικό περιβάλλον που εμφανίζει τις νότες σε μια 

οριζόντια γραμμή χρονικής κλίμακας και σειράς πλήκτρων πιάνου σε μια κάθετη γραμμή. Τα 

γραφήματα που παράγονται από το Piano Roll μοιάζουν με το ρολό του πιάνου, από όπου 

προέρχεται και το όνομα. 

Συνήθως, το Piano Roll χρησιμοποιείται για την επεξεργασία MIDI σε προγράμματα όπως το 

Cubase, το Logic Pro, το Ableton Live και άλλα και είναι ένα πολύ δημοφιλές εργαλείο που 

χρησιμοποιείται ευρέως σε διάφορα μουσικά είδη και συνθετικές τεχνικές. 

 

 

 

166.  Εξηγήστε την λειτουργία του όρου “Quantize”. Πού εφαρμόζεται;  

Η λειτουργία του " Quantize " χρησιμοποιείται για την αυτόματη ευθυγράμμιση των MIDI 

notes σε μια προκαθορισμένη ρυθμική πλέγματα. Αυτό σημαίνει ότι όταν εφαρμόζεται η 

λειτουργία του Quantize σε μια σειρά από MIDI notes, αυτά τα notes μετακινούνται στο 

πλησιέστερο beat, συμβαδίζοντας με το επιθυμητό μέτρο. 

https://youtu.be/Tq5lDHCKt84
https://youtu.be/Cf61Q2bfmjw
https://youtu.be/NEjw-23M1Ng


 

 
129 

   

Για παράδειγμα, αν ένας μουσικός ηχογραφεί μια σειρά από νότες σε ένα MIDI keyboard αλλά 

δεν παίζει πάντα απόλυτα στην ρυθμική αγωγή, οι MIDI notes δε συμβαδίζουν ακριβώς με το 

μέτρο. Η λειτουργία του Quantize μπορεί να χρησιμοποιηθεί για τον ευθυγραμμισμό αυτών 

των notes στο κοντινότερο beat, ώστε να δημιουργηθεί ένα πιο συγκροτημένο και σωστό 

ρυθμικό παίξιμο. 

Η λειτουργία του Quantize εφαρμόζεται κυρίως σε MIDI notes σε προγράμματα μουσικής 

παραγωγής, όπως το Cubase, το Logic Pro, το Ableton Live κλπ  

 

 

167.  Ποιες είναι οι διαφορές ανάμεσα στο ASIO και στο Core Audio;  

Τόσο το ASIO όσο και το Core Audio είναι πρωτόκολλα ή APIs (Application Programming 

Interfaces) που χρησιμοποιούνται για τη διασύνδεση ψηφιακών συσκευών (κάρτες ήχου) με 

το λογισμικό του υπολογιστή. Παρόλα αυτά, υπάρχουν μερικές βασικές διαφορές μεταξύ τους: 

1. Πλατφόρμα: Το ASIO είναι ένα πρωτόκολλο της εταιρείας Steinberg για Windows, ενώ το 

Core Audio είναι ένα πρωτόκολλο της Apple για macOS και iOS. 

2. Υποστήριξη πολλαπλών καναλιών: Το ASIO υποστηρίζει πολλαπλά κανάλια εισόδου και 

εξόδου, ενώ το Core Audio υποστηρίζει έως και 64 κανάλια εισόδου και εξόδου. 

3. Χρονισμός: Το ASIO παρέχει χαμηλό latency για την επεξεργασία ήχου σε πραγματικό 

χρόνο, ενώ το Core Audio είναι σχεδιασμένο για να παρέχει χαμηλό latency για την 

αναπαραγωγή ήχου σε πραγματικό χρόνο. 

4. Δυνατότητες επεξεργασίας ήχου: Το ASIO παρέχει μεγαλύτερη ευελιξία στην επεξεργασία 

και τη δρομολόγηση του ήχου στο DAW, ενώ το Core Audio είναι πιο περιοριστικό σε αυτό 

το θέμα. 

5. Διαθεσιμότητα: Το ASIO είναι διαθέσιμο σε πολλά προϊόντα Steinberg, καθώς και σε άλλα 

προϊόντα τρίτων κατασκευαστών. Αντίθετα, το Core Audio είναι διαθέσιμο αποκλειστικά 

στα προϊόντα της Apple, όπως τα Mac και τα iOS συστήματα. 

Περισσότερα: MAC vs WIN for Music Production in 2023 

 

 

 

 

 

https://youtu.be/k0jbiGvcqGY
https://youtu.be/fuhGUYvrGv4
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168.  Τι είναι οι Markers, πως τους εισάγουμε στο Cubase και πως τους επεξεργαζόμαστε;  

Στο Cubase, οι Markers είναι σημεία στο timeline που χρησιμοποιούνται για τον 

προγραμματισμό και τη διαχείριση του project. Κάθε Marker έχει ένα όνομα και μπορεί να 

περιγράφεται με σχόλια και χρωματικές ετικέτες. 

Για να εισάγουμε ένα Marker στο Cubase, ακολουθούμε τα εξής βήματα: 

1. Επιλέγουμε τη θέση στο timeline όπου θέλουμε να εισαγάγουμε το Marker. 

2. Πηγαίνουμε στο μενού Project και επιλέγουμε την επιλογή Marker > Insert Marker. 

3. Δίνουμε ένα όνομα στο Marker και επιλέγουμε τις χρωματικές ετικέτες και τα σχόλια αν 

είναι απαραίτητο. 

4. Πατάμε το κουμπί OK για να εισαγάγουμε το Marker. 

Για να επεξεργαστούμε ένα Marker στο Cubase, ακολουθήστε τα εξής βήματα: 

1. Επιλέγουμε το Marker που θέλουμε να επεξεργαστούμε από τη λίστα των Markers στο 

παράθυρο Marker. 

2. Πατάμε το κουμπί Edit για να ανοίξουμε το παράθυρο Edit Marker. 

3. Επεξεργαζόμαστε το όνομα του Marker, τα σχόλια και τις χρωματικές ετικέτες αν είναι 

απαραίτητο. 

4. Πατάμε το κουμπί OK για να αποθηκεύσετε τις αλλαγές. 

 

 

169.  Ποια είναι η λειτουργία του Monitoring στο κανάλι εγγραφής του Cubase;  

Η λειτουργία του Monitoring στο κανάλι εγγραφής του Cubase επιτρέπει στον χρήστη να 

ακούει το σήμα που εισέρχεται στο κανάλι εγγραφής, πριν από την εγγραφή του στο DAW. 

Αυτό είναι ιδιαίτερα χρήσιμο όταν ο χρήστης επιθυμεί να ελέγξει την ποιότητα του σήματος 

που θα εγγραφεί ή όταν ο χρήστης επιθυμεί να παίξει ζωντανά με ένα εφέ ή ένα ενισχυτή. 

Ο σκοπός της λειτουργίας Monitoring είναι να εξασφαλίσει ότι ο χρήστης μπορεί να ακούσει 

το σήμα που εισέρχεται στο κανάλι εγγραφής στον πιο χαμηλό δυνατό χρόνο καθυστέρησης 

(latency), ώστε να μπορεί να παίξει ζωντανά ή να ελέγξει την ποιότητα του ήχου που θα 

εγγραφεί. 

 

 

https://youtu.be/zZcGu5GzJco
https://youtu.be/4sr19-yQ6To
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170.  Τι εννοούμε με τον όρο “Midi Monitor”;  

"MIDI Monitor" είναι ένα εργαλείο (παράθυρο) που προσφέρει  μια οπτικοποίηση της 

διερχόμενης MIDI πληροφορίας για να ενημερώνει το χρήστη του “συστήματος” 

Το συναντάμε σε συσκευές ή σε λογισμικά και επιτρέπει τον έλεγχο και την καταγραφή στα 

σήματα MIDI που περνάνε από μια συσκευή MIDI ή ένα λειτουργικό σύστημα. Επίσης, οι 

χρήστες μπορούν να ελέγξουν αν υπάρχουν προβλήματα στην αποστολή ή στην λήψη 

σημάτων MIDI και να αναζητήσουν τις αιτίες των προβλημάτων. 

Περισσότερα: "MIDI Monitor" 

 

 

171.  Τι είναι το “Tempo Track” και ποιες δυνατότητες μας δίνει;  

Το "Tempo Track" είναι μια λειτουργία που διατίθεται στο Cubase και επιτρέπει στον χρήστη 

να ελέγχει την ταχύτητα (tempo) του έργου του. Μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να αλλάξει την 

ταχύτητα του έργου σε διάφορα σημεία και να δημιουργήσει περίπλοκα ρυθμικά μοτίβα. 

Μερικές από τις δυνατότητες που παρέχει το Tempo Track στο Cubase είναι: 

• Επεξεργασία του tempo του τραγουδιού σε διαφορετικά σημεία. 

• Δημιουργία λίστας με τις αλλαγές στο tempo του τραγουδιού. 

• Δημιουργία περίπλοκων μουσικών μοτίβων με αλλαγές στο tempo. 

• Δημιουργία μελωδικών ιδεών σε διαφορετικά tempo για το ίδιο κομμάτι. 

• Εύκολη επεξεργασία του tempo στο Cubase, χωρίς να χρειάζεται να προσθέτει ένα νέο 

plugin ή να εγκαταστήσει επιπλέον λογισμικό. 

• Συγχρονισμός του tempo με άλλες συσκευές ή εφαρμογές που χρησιμοποιούν το ίδιο 

tempo. 

 

 

172. Να αναφέρετε τη λειτουργία των διαφορετικών καταστάσεων εγγραφής του Cubase: α) 

Normal, β) Merge, γ) Replace.  

α) Κατάσταση "Normal": Αυτή είναι η κανονική κατάσταση εγγραφής στο Cubase. Όταν η 

λειτουργία εγγραφής είναι σε κατάσταση "Normal", κάθε φορά που εκτελείται μια εγγραφή 

σε ένα κανάλι, οι νέες εγγραφές συνεχίζουν να προστίθενται στο τέλος της υπάρχουσας 

εγγραφής στο κανάλι. 

Περισσότερα: Cubase Recording Modes  

https://www.youtube.com/watch?v=tCxAQpPQOSo&pp=ygUMTWlkaSBNb25pdG9y
https://youtu.be/BpSAeLNFcGI
https://www.youtube.com/watch?v=ZeD6TTO1Jfw&pp=ygUdY3ViYXNlIHJlY29yZGluZyBtb2RlOiBOb3JtYWw%3D
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β) Κατάσταση "Merge": Αυτή η κατάσταση είναι χρήσιμη όταν θέλουμε να επιτρέψουμε την 

επανεγγραφή τμημάτων της προηγούμενης εγγραφής. Όταν η λειτουργία εγγραφής είναι σε 

κατάσταση "Merge", η επανεγγραφή μιας περιοχής ήχου στο κανάλι θα επιτρέψει στις νέες 

εγγραφές να συγχωνευτούν με την υπάρχουσα εγγραφή, αλλά χωρίς να διαγραφεί η 

υπάρχουσα εγγραφή που βρίσκεται πίσω από τη νέα εγγραφή. 

Περισσότερα: How to Consolidate Audio Clips in Cubase 

γ) Κατάσταση "Replace": Αυτή η κατάσταση επιτρέπει την αντικατάσταση μιας υπάρχουσας 

εγγραφής στο κανάλι με μια νέα εγγραφή. Όταν η λειτουργία εγγραφής είναι σε κατάσταση 

"Replace", κάθε νέα εγγραφή στο κανάλι αντικαθιστά την υπάρχουσα εγγραφή στην περιοχή 

που επιλέγουμε να εγγράψουμε. Αυτή η λειτουργία είναι χρήσιμη όταν θέλουμε να 

διορθώσουμε ή να αντικαταστήσουμε μόνο ένα μέρος της υπάρχουσας εγγραφής σε ένα 

κανάλι. 

Περισσότερα: How to replace Audio Clip (Event) in Cubase 

 

173.  Αναφέρετε τις διαφορές μεταξύ Midi Track και Instrument Track στο Cubase.  

Ένα  Midi Track , δέχεται και καταγράφει MIDI πληροφορία προερχόμενη από κάποια είσοδο 

MIDI IN και στη συνέχεια την κατευθύνει σε κάποια επιλεγμένη έξοδο MIDI OUT  (MIDI μπαίνει    

MIDI  βγαίνει) 

Ένα Instrument Track  δέχεται και καταγράφει MIDI πληροφορία προερχόμενη απο κάποια 

είσοδο MIDI IN και την κατευθύνει σε κάποιο plugin Instrument το οποίο είναι τοποθετημένο 

σ αυτό το track. Στη συνέχεια, ο ήχος (audio) που παράγει το plugin instrument κατευθύνεται 

στην έξοδο του track  (MIDI μπαίνει    AUDIO  βγαίνει) 

Περισσότερα: Midi VS Instrument Tracks 

 

 

174.  Αναφέρετε τέσσερις (4) Editors του Cubase και εξηγήστε τη χρησιμότητα τους.  

Οι τέσσερις editors του Cubase που αναφέραμε είναι: 

1. Audio Editor: Επιτρέπει την επεξεργασία ήχων σε επίπεδο μορφής κύματος. Μπορούμε 

να εφαρμόσουμε διάφορα εφέ, να αλλάξουμε την ένταση του ήχου, να κόψουμε και να 

επικολλήσουμε τμήματα του ήχου, και να διορθώσουμε πιθανά σφάλματα στην εγγραφή. 

2. MIDI Editor: Επιτρέπει την επεξεργασία MIDI σημειογραφίας, που είναι ένας τρόπος 

εγγραφής μουσικής που χρησιμοποιείται από τα περισσότερα μουσικά προγράμματα. 

https://youtu.be/7IwkMx7C4n0
https://youtu.be/BsTzIQx_UyI
https://www.youtube.com/watch?v=qfM3nWD5XPo&pp=ygUlY3ViYXNlIG1pZGkgdHJhY2sgdnMgaW5zdHJ1bWVudCB0cmFjaw%3D%3D
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Μπορούμε να επεξεργαστούμε τις νότες, τη χρονική τους θέση, τη διάρκειά τους, την 

έντασή τους και πολλά άλλα. 

3. Score Editor: Επιτρέπει τη δημιουργία και επεξεργασία μουσικής σημειογραφίας. Αυτό 

είναι ιδιαίτερα χρήσιμο για συνθέτες και δασκάλους μουσικής, καθώς μπορούν να δουν 

και να επεξεργαστούν τη μουσική τους σε μορφή σημειογραφίας. 

4. Drum Editor: Επιτρέπει τη δημιουργία και επεξεργασία μουσικών μοτίβων με τη χρήση 

MIDI ντραμς. Ο Drum Editor παρέχει μια ειδική διεπαφή που επιτρέπει την επεξεργασία 

του ρυθμού ντραμς. Μπορούμε να δημιουργήσουμε διαφορετικά μοτίβα ντραμς, να τα 

αλλάξουμε στο μέσο του τραγουδιού και να ρυθμίσουμε τον χρόνο τους και την έντασή 

τους. Επιπλέον, ο Drum Editor παρέχει δυνατότητες προγραμματισμού με πιο ακριβή 

τρόπο, καθώς και εργαλεία για τη δημιουργία ανθρωπίνων, ζωντανών συνθέσεων. 

Περισσότερα: Audio Editing Basics in Cubase 

 

 

 

175.  Ποια η χρησιμότητα της εντολής "Export Selected Tracks" στο Cubase;  

Η εντολή "Export Selected Tracks" στο Cubase επιτρέπει στον χρήστη να εξάγει μόνο τα 

επιλεγμένα κομμάτια ή κανάλια στο DAW, αντί να εξάγει όλα τα μέρη του project. Αυτό είναι 

ιδιαίτερα χρήσιμο όταν έχουμε ένα μεγάλο project με πολλά κανάλια και θέλουμε να εξάγουμε 

μόνο ένα μέρος  ή κάποια κανάλια από αυτό. 

Χρησιμοποιώ συχνά αυτή τη λειτουργία όταν χρειάζομαι να στείλω κάποιο κομμάτι σε 

συνεργάτες μου για να το επεξεργαστούν, ή όταν θέλω να δημιουργήσω μια δική μου 

βιβλιοθήκη ήχων για μελλοντική χρήση. 

Με την εντολή "Export Selected Tracks" μπορούμε επίσης να διαλέξουμε την κατάλληλη μορφή 

αρχείου για τις ανάγκες μας. Για παράδειγμα, αν χρειαζόμαστε υψηλή ποιότητα ήχου για 

επεξεργασία και μίξη, μπορούμε να επιλέξουμε τη μορφή WAV ή AIFF. Αντίθετα, αν θέλουμε 

να διακινήσουμε το αρχείο ήχου μας εύκολα ή να το ανεβάσουμε στο διαδίκτυο, μπορούμε να 

επιλέξουμε μια μορφή χαμηλότερης ποιότητας, όπως το MP3. 

 

 

 

https://youtu.be/60DssR0rjdM
https://youtu.be/WfgiMjXC-tM
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176. Τι είναι τα Hitpoints στο Cubase; Να αναφέρετε τη λειτουργία των εντολών: α) Calculate 

Hitpoints, β) Create Groove Quantize from Hitpoints, γ) Create Markers from Hitpoints, δ) 

Divide Audio Events at Hitpoints.  

Τα Hitpoints στο Cubase αναφέρονται σε σημεία του ήχου που έχουν ιδιαίτερη έμφαση ή 

ρυθμικότητα και μπορούν να χρησιμοποιηθούν για διάφορους σκοπούς, όπως το quantizing ή 

τη δημιουργία markers. 

1. Η εντολή "Calculate Hitpoints" χρησιμοποιείται για τον αυτόματο υπολογισμό των 

Hitpoints σε μια επιλεγμένη ηχογράφηση.  

2. Η εντολή "Create Groove Quantize From Hitpoints" χρησιμοποιείται για τη δημιουργία 

groove quantize βάσει των Hitpoints.  

3. Η εντολή "Create Markers From Hitpoints" χρησιμοποιείται για τη δημιουργία markers στα 

Hitpoints.  

4. Η εντολή "Divide Audio Events at Hitpoints" χρησιμοποιείται για τον διαχωρισμό του ήχου 

σε διάφορα τμήματα βάσει των Hitpoints. 

 

 

 

 

177.  Τι είναι το Vari Audio στο Cubase ποιες είναι οι διαφορές του με το Pitch Correction;  

Το Vari Audio είναι ένα εργαλείο επεξεργασίας ήχου στο Cubase που επιτρέπει στο χρήστη να 

επεξεργαστεί τις νότες των φωνητικών ηχογραφήσεων και να τις κάνει πιο σωστές και 

ακριβείς. Με τη χρήση του Vari Audio, μπορούμε να προσαρμόσουμε την περιοχή της κάθε 

νότας και να την μετακινήσουμε πάνω ή κάτω για να βελτιωθεί την ακρίβεια της νότας ο 

σωστός τόνος της ερμηνείας. 

Από την άλλη, το Pitch Correction είναι μια λειτουργία που υπάρχει στο Vari Audio και στο 

πρόγραμμα Auto-Tune, που επιτρέπει στο χρήστη να διορθώσει αυτόματα την ερμηνεία σε μια 

κλίμακα ήχων. Με το Pitch Correction, το πρόγραμμα αναγνωρίζει αυτόματα τις νότες που 

τραγουδάει ο τραγουδιστής και τις διορθώνει αυτόματα, χωρίς την ανάγκη για χειροκίνητη 

επεξεργασία. 

Η διαφορά μεταξύ του Vari Audio και του Pitch Correction είναι ότι το Vari Audio προσφέρει 

μεγαλύτερο έλεγχο στο χρήστη για τη διόρθωση των φωνητικών ερμηνειών, ενώ το Pitch 

Correction είναι πιο αυτοματοποιημένο και γρήγορο, αλλά δεν παρέχει τον ίδιο βαθμό 

ελέγχου. 

 

 

 

https://youtu.be/fo1K6GspvUM
https://youtu.be/OsGb8v4uetE
https://youtu.be/Nt9punbPIAM
https://youtu.be/v1HcCuwF5C0
https://youtu.be/67mLPK1WwRE
https://youtu.be/RY8ccULmR74
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178.   Να αναφέρετε τη διαδικασία δημιουργίας δυο (2) διαφορετικών Cue Mix στο Cubase.  

Η δημιουργία δύο διαφορετικών Cue Mix στο Cubase είναι δυνατή μέσω της χρήσης των 

Control Room Mixes. 

Ακολουθώντας τα παρακάτω βήματα μπορούμε να δημιουργήσουμε δύο διαφορετικά Cue 

Mix: 

1. Ανοίγουμε το Control Room panel στο Cubase από το μενού "Devices" > "Studio Setup". 

2. Στο Control Room panel, επιλέγουμε το κουμπί "Add Mix" και δημιουργούμε ένα νέο Cue 

Mix. Το νέο αυτό Cue Mix θα είναι η βασική επιλογή για τον διαχειριστή του Control Room. 

3. Για να δημιουργήσουμε ένα δεύτερο Cue Mix, επιλέγουμε ξανά το κουμπί "Add Mix". Αυτή 

τη φορά, θα πρέπει να επιλέξουμε το "Duplicate Mix" αντί για το "Add Mix". Αυτό θα 

δημιουργήσει ένα αντίγραφο του προηγούμενου Cue Mix, το οποίο μπορούμε να 

επεξεργαστούμε και να προσαρμόσουμε κατάλληλα για τις ανάγκες μας. 

4. Μεταβαίνουμε στην καρτέλα "Studio" του Control Room panel και επιλέγουμε τα δύο 

διαφορετικά Cue Mix που δημιουργήσαμε από τη λίστα. 

5. Επιλέγουμε το "Activate" στο Cue Mix που θέλουμε να χρησιμοποιήσουμε ως τρέχουσα 

επιλογή. 

Περισσότερα: How to Set up a Headphone or Cue Mix in Cubase  

 

 

179.  Τι είναι το "Automation" στα λογισμικά μουσικής παραγωγής;  

Σε ένα DAW το Automation επιτρέπει τον έλεγχο των ρυθμιστικών και των λειτουργιών.  

Είναι μια λειτουργία που όταν ενεργοποιείται, καταγράφει την διακύμανση μιας παραμέτρου 

κατά τη διάρκεια αναπαραγωγής του track. Οπτικά φαίνεται σαν μια τεθλασμένη γραμμή κατά 

μήκος του track, και η ανοδική ή καθοδική της πορεία περιγράφει αντίστοιχα την αύξηση ή τη 

μείωση της τιμής μιας παραμέτρου ( π.χ. η αυξομείωση της έντασης ενός plugin instrument).  

 Αυτό επιτρέπει την αυτόματη προσαρμογή των ρυθμίσεων κατά τη διάρκεια της ηχογράφησης 

ή της αναπαραγωγής, καθώς και την αποθήκευση και την επαναφορά των ρυθμίσεων για 

διαφορετικά τραγούδια ή σκηνές. 

Automation Explained   

 

 

https://youtu.be/c9z59BZmY7E
https://youtu.be/IwW-IP-HP3o
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180.  Τι είναι το Media Bay στο Cubase;  

Το Media Bay είναι μια κεντρική βιβλιοθήκη και διαχειριστής αρχείων που περιλαμβάνεται στο 

Cubase, το δημοφιλές Digital Audio Workstation (DAW) της Steinberg. Το Media Bay 

διευκολύνει την οργάνωση, πρόσβαση και αναζήτηση διαφόρων αρχείων που 

χρησιμοποιούνται κατά τη διάρκεια της παραγωγής μουσικής και ηχητικών έργων. 

Το Media Bay μπορεί να διαχειριστεί και να καταγράψει διάφορους τύπους αρχείων, όπως: 

• Ήχοι και δείγματα (samples) 

• MIDI αρχεία και MIDI loops 

• VST προγράμματα και προσαρμογές 

• Track presets 

• Εφέ και ρυθμίσεις 

• Φάκελοι και έργα Cubase 

 

 

181.  Ποια είναι η χρησιμότητα της εντολής "Snap to Zero Crossing";  

Η εντολή "Snap to Zero Crossing" είναι μια χρήσιμη λειτουργία που υπάρχει σε πολλά Digital 

Audio Workstations (DAW). Σκοπός της είναι να βοηθήσει τους χρήστες να αποφύγουν την 

εμφάνιση απότομων παρεμβολών ήχου (clicks) κατά την επεξεργασία ηχογραφήσεων. 

Όταν ένα κομμάτι ήχου κόβεται ή συνδέεται με ένα άλλο, είναι δυνατόν να προκύψουν 

απότομες μεταβολές του ηχητικού σήματος, οι οποίες μπορούν να δημιουργήσουν 

ανεπιθύμητα κλικς και θορύβους. Η εντολή "Snap to Zero Crossing" διορθώνει αυτό το 

πρόβλημα, εντοπίζοντας το πιο κοντινό σημείο στο ηχητικό σήμα που η τιμή του είναι μηδέν 

(δηλαδή, καμία διακύμανση πίεσης) και τοποθετώντας το σημείο επεξεργασίας εκεί. 

 

 

182.  Πως λειτουργούν τα "Drum Replacement" λογισμικά; Αναφέρετε τρία (3) διαφορετικών 

εταιρειών. 

Τα "Drum Replacement" λογισμικά είναι εξειδικευμένα εργαλεία που χρησιμοποιούνται για 

την αντικατάσταση ή τη βελτίωση των ήχων των τυμπάνων σε μια ηχογράφηση. Λειτουργούν 

αναλύοντας το ηχητικό σήμα και ανιχνεύοντας τις χτύπους των τυμπάνων. Στη συνέχεια, το 

λογισμικό αντικαθιστά ή συμπληρώνει αυτούς τους χτύπους με δείγματα (samples) ήχων 

τυμπάνων από μια βιβλιοθήκη, βελτιώνοντας έτσι την ποιότητα του ήχου ή προσφέροντας 

περισσότερες επιλογές ως προς τον τελικό ήχο. 

https://youtu.be/7myikrUV7co
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Ορισμένες εταιρείες που προσφέρουν Drum Replacement λογισμικά είναι: 

1. Slate Digital: Η Slate Digital προσφέρει το " Slate Trigger", ένα δημοφιλές drum 

replacement plugin, το οποίο είναι γνωστό για την ακρίβεια του ανιχνευτή χτυπημάτων και 

την ποικιλία των διαθέσιμων βιβλιοθηκών δειγμάτων. 

2. Wavemachine Labs: Το "Drumagog" είναι ένα άλλο δημοφιλές drum replacement plugin 

από την Wavemachine Labs. Το Drumagog προσφέρει εύκολη χρήση, υψηλής ποιότητας 

δείγματα και προηγμένες λειτουργίες, όπως η δυνατότητα να αντικαταστήσετε τα τύμπανα 

με χρήση VSTi (Virtual Studio Technology instruments) που επιτρέπουν περισσότερες δυνατότητες 

επεξεργασίας και προσαρμογής του ήχου. 

3. XLN Audio: Η XLN Audio παρέχει το "Addictive Trigger", ένα drum replacement plugin που 

χρησιμοποιεί τεχνολογία ανίχνευσης χτυπημάτων με βάση τη μηχανική μάθηση. Αυτή η 

τεχνολογία επιτρέπει στο Addictive Trigger να αναγνωρίζει και να αντικαθιστά τα 

χτυπήματα των τυμπάνων με μεγάλη ακρίβεια. Το Addictive Trigger περιλαμβάνει επίσης 

διάφορες βιβλιοθήκες δειγμάτων και τη δυνατότητα να τις επεκτείνετε με τα πρόσθετα 

προϊόντα της XLN Audio, όπως το Addictive Drums. 

 

 

183.  Τι εννοούμε με τον όρο “Mapping”; Αναφέρετε ένα (1) παράδειγμα χρήσης.  

Στο πεδίο της ηχογράφησης και της παραγωγής ήχου, ο όρος "mapping" αναφέρεται στη 

διαδικασία αντιστοίχισης συγκεκριμένων ήχων, νοτών ή δειγμάτων σε συγκεκριμένα πλήκτρα, 

πατήματα ή ζώνες ενός MIDI controller ή ενός ψηφιακού μουσικού οργάνου. 

Ένα παράδειγμα χρήσης του mapping είναι η αντιστοίχιση διαφορετικών ήχων τυμπάνων σε 

ένα MIDI drum pad. Κατά τη διάρκεια αυτής της διαδικασίας, ο χρήστης θα αντιστοιχίσει κάθε 

πάτημα του drum pad σε ένα συγκεκριμένο ήχο τύμπανου, όπως καστανιέτες, μπότα, κόνγκας 

ή ταμπούρο.  

 

 

184.  Αναφέρετε τέσσερα (4) Pitch Correction λογισμικά και εξηγήστε τον τρόπο λειτουργίας τους.  

Antares Auto-Tune: Το Auto-Tune είναι ίσως το πιο γνωστό λογισμικό Pitch Correction και 

χρησιμοποιείται ευρέως για τη βελτίωση της ακρίβειας της τονικότητας στις φωνητικές 

ερμηνείες. Λειτουργεί αναλύοντας τον ήχο και εντοπίζοντας τις αποκλίσεις από τη σωστή 

τονικότητα, εφαρμόζοντας στη συνέχεια έναν αλγόριθμο για να διορθώσει τις αποκλίσεις. 

Celemony Melodyne: Το Melodyne είναι ένα άλλο δημοφιλές λογισμικό Pitch Correction που 

προσφέρει εξελιγμένες δυνατότητες επεξεργασίας. Λειτουργεί με τη μετατροπή του ήχου σε 

https://youtu.be/uzRfY2EUXjE
https://youtu.be/MJj1sHVlh-4
https://youtu.be/Jqg-lJTJU7s
https://youtu.be/cMGJGRN_jL4
https://youtu.be/0oQUXn4hthA
https://youtu.be/g3gG3jCowHs
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μια γραφική απεικόνιση των νοτών, επιτρέποντας στον χρήστη να τροποποιήσει την 

τονικότητα, το χρόνο και το τέμπο της ερμηνείας. 

Waves Tune: Το Waves Tune είναι ένα λογισμικό Pitch Correction που προσφέρει αυτόματη 

και χειροκίνητη διόρθωση της τονικότητας. Χρησιμοποιεί αλγόριθμους ανάλυσης για να 

εντοπίσει τις ατέλειες στην τονικότητα και να τις διορθώσει, είτε αυτόματα είτε μέσω 

χειροκίνητων παρεμβάσεων. 

iZotope Nectar: Το iZotope Nectar περιλαμβάνει μια σειρά από εργαλεία και εφέ για την 

επεξεργασία φωνητικών, συμπεριλαμβανομένου ενός Pitch Correction module. Λειτουργεί 

αναλύοντας τον ήχο και εφαρμόζοντας αλγόριθμους για να διορθώσει τυχόν αποκλίσεις από 

τη σωστή τονικότητα.  

 

185.  Εξηγήστε τον τρόπο σύνδεσης και τις δυνατότητες μέσω της τεχνολογίας "Rewire".  

Η τεχνολογία ReWire είναι ένα λογισμικό πρωτόκολλο που αναπτύχθηκε από τις εταιρείες 

Propellerhead Software (τώρα Reason Studios) και Steinberg. Το ReWire επιτρέπει στα 

λογισμικά ψηφιακού ήχου (DAW) και στα εικονικά μουσικά όργανα (VST) να συνδέονται και 

να αλληλεπιδρούν μεταξύ τους, διαμοιράζοντας πολυκάναλο ήχο, μεταφέροντας MIDI 

δεδομένα και συγχρονίζοντας το τέμπο και τη μεταφορά. 

 

 

 

186.  Τι είναι το "Dynamic Plugin Processing" στα Pro Tools;  

Το "Dynamic Plugin Processing" είναι μια λειτουργία στα Pro Tools που στοχεύει στη βελτίωση 

της απόδοσης του συστήματος και την εξοικονόμηση πόρων του υπολογιστή κατά τη διάρκεια 

της επεξεργασίας ήχου και της μίξης. Αυτό επιτυγχάνεται με την προσωρινή απενεργοποίηση 

των plugins που δεν επηρεάζουν τον ήχο, όταν δεν χρειάζονται, για να μειώσει το φόρτο 

επεξεργασίας στον επεξεργαστή του υπολογιστή. 

Περισσότερα: Dynamic Plugin Processing 

 

 

 

 

 

https://youtu.be/tv8cy7nHxOM
https://youtu.be/cJAOpyOKHk4
https://youtu.be/NCPklVKptpU
https://youtu.be/v9ISARiE2oQ
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187.  Τι είναι το "Disk Cache" στα Pro Tools;  

Το "Disk Cache" είναι μια λειτουργία στα Pro Tools που επιτρέπει στο λογισμικό να φορτώνει 

συμπιεσμένα αρχεία ήχου απευθείας στη μνήμη RAM του υπολογιστή, αντί να τα διαβάζει από 

τον σκληρό δίσκο κατά τη διάρκεια της αναπαραγωγής. Αυτό μπορεί να βελτιώσει σημαντικά 

την απόδοση του συστήματος, ιδιαίτερα σε περιπτώσεις όπου η επεξεργασία και η 

αναπαραγωγή γίνονται από τον ίδιο φυσικό δίσκο ή όταν υπάρχουν μεγάλα έργα με πολλά 

κανάλια και περίπλοκες επεξεργασίες. 

Περισσότερα: "Disk Cache" στα Pro Tools 

 

 

188.  Αναφέρετε τις διαφορετικές εκδόσεις των Pro Tools και τα βασικά χαρακτηριστικά της κάθε 

έκδοσης.  

Τα Pro Tools είναι ένα λογισμικό παραγωγής ήχου που προσφέρεται σε διαφορετικές εκδόσεις, 

για να καλύψει τις ανάγκες διαφόρων χρηστών και προϋπολογισμών. Οι βασικές εκδόσεις των 

Pro Tools περιλαμβάνουν τα Pro Tools - First, Pro Tools-Standard και Pro Tools -Ultimate.  

Pro Tools | First: Αυτή η έκδοση είναι μια δωρεάν, περιορισμένη έκδοση του Pro Tools που 

προσφέρει τα βασικά εργαλεία για την επεξεργασία και τη μίξη ήχου. Τα κύρια χαρακτηριστικά 

της έκδοσης Pro Tools | First περιλαμβάνουν: 

• Υποστήριξη για έως και 16 tracks ήχου και 16 tracks MIDI. 

• Περιορισμένος αριθμός εισόδων και εξόδων ήχου (I/O). 

• Ενσωματωμένα plugins και εφέ. 

• Απουσία υποστήριξης για 3rd party plugins. 

• Έως και τρία έργα αποθηκευμένα στο cloud. 

Pro Tools |Standard: Η κύρια έκδοση των Pro Tools, που προσφέρει περισσότερες 

δυνατότητες και ευελιξία από το Pro Tools | First. Τα βασικά χαρακτηριστικά της έκδοσης Pro 

Tools (Standard) περιλαμβάνουν: 

• Υποστήριξη για έως και 128 tracks ήχου και 512 tracks MIDI. 

• Αυξημένος αριθμός εισόδων και εξόδων ήχου (I/O). 

• Ευρεία γκάμα ενσωματωμένων plugins, εφέ και εργαλείων. 

• Υποστήριξη για plugins τρίτων μερών (AAX format). 

• Πρόσβαση σε επιπλέον λειτουργίες, όπως το Disk Cache, και προηγμένες επεξεργασίες και 

μίξη. 

• Περισσότερες δυνατότητες συνεργασίας και αποθήκευσης έργων. 

https://youtu.be/0GQvP1vTKsM
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Pro Tools | Ultimate: Η πιο προηγμένη έκδοση των Pro Tools, προσανατολισμένη προς τους 

επαγγελματίες της βιομηχανίας ήχου, που απαιτούν τη μέγιστη ευελιξία και δυνατότητες. Τα 

βασικά χαρακτηριστικά της έκδοσης Pro Tools | Ultimate περιλαμβάνουν: 

• Υποστήριξη για έως και 384 tracks ήχου και 1,024 tracks MIDI. 

• Ακόμη περισσότερες εισόδους και εξόδους ήχου (I/O). 

• Ενσωματωμένα plugins, εφέ και εργαλεία υψηλής ποιότητας. 

• Υποστήριξη για plugins τρίτων μερών (AAX format). 

• Προηγμένες λειτουργίες επεξεργασίας και μίξης, όπως το Surround Mixing, το HDX 

System και το Dolby Atmos. 

• Ενσωμάτωση εργαλείων για προηγμένη συνεργασία, όπως η ικανότητα συγχρονισμού 

με βίντεο και η δυνατότητα να δουλεύεις με άλλους χρήστες σε πραγματικό χρόνο. 

• Επιπλέον υποστήριξη για hardware, όπως το Avid Pro Tools | HDX και HD Native 

systems, που προσφέρουν υψηλότερη απόδοση και χαμηλότερη καθυστέρηση. 

 

 

189.  Τι είναι το OMF, τι είναι το AAF και ποια είναι τα χαρακτηριστικά τους;  

Το OMF (Open Media Framework) και το AAF (Advanced Authoring Format) είναι δύο μορφές 

αρχείων που χρησιμοποιούνται για τη μεταφορά και την ανταλλαγή πολυμεσικού υλικού και 

προσχεδίων (projects) μεταξύ διαφόρων εφαρμογών επεξεργασίας βίντεο και ήχου. 

OMF (Open Media Framework): Το OMF είναι μια παλαιότερη μορφή αρχείων που 

αναπτύχθηκε από την Avid Technology. Χρησιμοποιείται για τη μεταφορά προσχεδίων, tracks 

και μεταδεδομένων μεταξύ διαφόρων λογισμικών ήχου και βίντεο, όπως τα Pro Tools, το Avid 

Media Composer και το Adobe Premiere Pro.  

Τα χαρακτηριστικά του OMF περιλαμβάνουν: 

• Υποστήριξη για τη μεταφορά πολυμεσικού υλικού (ήχου, βίντεο, εικόνων). 

• Αποθήκευση πληροφοριών σχετικά με την τοποθέτηση των κομματιών στο χρονολόγιο 

(timeline). 

• Μεταφορά μεταδεδομένων, όπως εφέ και αυτοματισμοί (automation). 

AAF (Advanced Authoring Format): Το AAF είναι μια πιο πρόσφατη και προηγμένη μορφή 

αρχείων, που αναπτύχθηκε από την Advanced Media Workflow Association (AMWA) ως 

εναλλακτική λύση του OMF.  

Σχεδιάστηκε για να βελτιώσει τη συμβατότητα και την ανταλλαγή προσχεδίων μεταξύ 

διαφόρων λογισμικών ήχου και βίντεο, όπως τα Pro Tools, το Avid Media Composer, το Adobe 

Premiere Pro και το Apple Final Cut Pro.  
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Τα χαρακτηριστικά του AAF περιλαμβάνουν: 

• Υποστήριξη για τη μεταφορά πολυμεσικού υλικού (ήχου, βίντεο, εικόνων) και 

αυξημένη συμβατότητα με περισσότερα λογισμικά και συστήματα. 

• Αποθήκευση πληροφοριών σχετικά με την τοποθέτηση των κομματιών στο χρονολόγιο 

(timeline), καθώς και για τις ρυθμίσεις εφέ, αυτοματισμούς (automation) και 

χρωματικές διορθώσεις. 

• Μεταφορά μεταδεδομένων και αποθήκευση των κωδικοποιήσεων που 

χρησιμοποιούνται στο πρωτότυπο project. 

• Καλύτερη διαχείριση και συντήρηση της ακεραιότητας των δεδομένων κατά τη 

μεταφορά. 

 

Περισσότερα: Pro Tools 10 AAF/OMF Export/Import 

 

 

 

 

190.  Ποια είναι τα κύρια ρυθμιστικά σε ένα Virtual Opto Compessor;  

Ένας Virtual Opto Compressor είναι ένας ψηφιακός επεξεργαστής ήχου που μιμείται τη 

λειτουργία των αναλογικών Opto compressors, τα οποία χρησιμοποιούν φωτοηλεκτρικά 

στοιχεία για να ελέγχουν την κατανομή της έντασης του ήχου. Τα κύρια ρυθμιστικά σε ένα 

Virtual Opto Compressor περιλαμβάνουν: 

Threshold (Κατώφλι): Ρυθμίζει το επίπεδο έντασης ήχου στο οποίο ξεκινά η συμπίεση. Όταν 

το σήμα ξεπερνά αυτό το κατώφλι, ο compressor ενεργοποιείται και μειώνει την ένταση του 

ήχου. 

Ratio (Αναλογία): Καθορίζει το πόσο έντονη θα είναι η συμπίεση. Μια αναλογία 2:1 σημαίνει 

ότι για κάθε 2 dB που το σήμα ξεπερνά το κατώφλι, η έξοδος θα αυξηθεί μόνο κατά 1 dB. 

Attack: Ρυθμίζει το χρόνο που χρειάζεται ο compressor για να ανταποκριθεί και να αρχίσει να 

μειώνει την ένταση του ήχου, αφού το σήμα έχει ξεπεράσει το κατώφλι. Ταχύτερες τιμές 

επίθεσης είναι κατάλληλες για τον έλεγχο απότομων αυξήσεων στην ένταση, ενώ πιο αργές 

τιμές μπορούν να χρησιμοποιηθούν για να επιτρέψουν στα πιο δυναμικά στοιχεία του ήχου 

να διατηρηθούν, προτού ξεκινήσει η συμπίεση. 

Release (Αποδέσμευση): Ρυθμίζει το χρόνο που χρειάζεται ο compressor για να σταματήσει τη 

συμπίεση και να επιστρέψει την ένταση του ήχου στην αρχική της τιμή, αφού το σήμα έχει 

πέσει κάτω από το κατώφλι. Μικρές τιμές απελευθέρωσης μπορούν να δημιουργήσουν μια 

φυσική αίσθηση στον ήχο, ενώ μεγαλύτερες τιμές μπορούν να χρησιμοποιηθούν για τη 

δημιουργία πιο ομαλών και απαλών περασμάτων. 

https://youtu.be/M769Nk3_fuo
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Gain (Κέρδος): Ρυθμίζει το επίπεδο της συνολικής έντασης του σήματος μετά τη συμπίεση. 

Συχνά χρησιμοποιείται για να αναπληρώσει τη μείωση της έντασης που προκαλείται από τη 

συμπίεση, έτσι ώστε η έξοδος του compressor να έχει παρόμοια ένταση με την είσοδο. 

Σημείωση: Κάποιοι Virtual Opto Compressors μπορεί να έχουν και άλλα ρυθμιστικά, όπως 

Knee (για τον έλεγχο της καμπυλότητας γύρω από το κατώφλι) ή Sidechain. 

Περισσότερα: How Optical Compressors work 

 

 

191.  Πως λειτουργούν τα "Convolution Reverbs";  

Convolution Reverb: Αυτό το είδος της αντήχησης είναι μια προηγμένη ψηφιακή τεχνική που 

χρησιμοποιεί δείγματα (samples) χώρων για την καταγραφή της ακουστικής απόκρισης, (το 

λεγόμενο "impulse response") και την εφαρμογή αυτής της απόκρισης στο ηχητικό σήμα, με 

σκοπό την προσομοίωση της αντήχησης του χώρου. Αυτές μονάδες αντήχησης παρέχουν 

ιδιαίτερα ρεαλιστικές και φυσικές αντηχήσεις. 

Περισσότερα: Convolution Reverb 

 

 

192.  Τι είναι τα: RTAS, TDM και AudioSuite;  

Τα RTAS (Real-Time AudioSuite), TDM (Time Division Multiplexing) και AudioSuite 

αναφέρονται σε διαφορετικούς τύπους πρόσθετων (plugins) και τεχνολογίες που 

χρησιμοποιούνται στον τομέα της ψηφιακής επεξεργασίας ήχου, κυρίως στο περιβάλλον του 

λογισμικού Pro Tools, το οποίο αναπτύχθηκε από την εταιρεία Avid Technology. 

RTAS (Real-Time AudioSuite): Τα RTAS plugins είναι πρόσθετα που επιτρέπουν την 

επεξεργασία ήχου σε πραγματικό χρόνο. Αυτό σημαίνει ότι οι αλλαγές που κάνουνε στον ήχο 

εφαρμόζονται άμεσα, χωρίς να χρειάζεται να περιμένουμε για την επεξεργασία. Τα RTAS 

plugins χρησιμοποιούν τους πόρους του υπολογιστή για να επεξεργαστούν τον ήχο, και για 

αυτό μπορεί να επηρεάσουν την απόδοση του συστήματος ανάλογα με τον αριθμό των 

πρόσθετων που χρησιμοποιούνται. 

TDM (Time Division Multiplexing): Το TDM είναι μια τεχνολογία που χρησιμοποιείται για τη 

διαχείριση πρόσθετων που απαιτούν υψηλή επεξεργαστική ισχύ. Τα TDM plugins 

χρησιμοποιούν εξειδικευμένο υλικό, όπως τις κάρτες DSP (Digital Signal Processing), για να 

αναλάβουν την επεξεργασία του ήχου, ανακουφίζοντας τον κεντρικό επεξεργαστή του 

υπολογιστή από αυτό το φορτίο. Αυτό επιτρέπει στους χρήστες να χρησιμοποιούν 

περισσότερα πρόσθετα και κανάλια επεξεργασίας ήχου, χωρίς να επηρεάζεται αρνητικά η 

https://youtu.be/xP63zGHg46g
https://youtu.be/9G1ME30K2ro?t=63
https://youtu.be/Qn8PjRFuNe0
https://www.bhphotovideo.com/c/product/1408900-REG/avid_9920_65376_00_hd_tdm_system_to_hdx.html
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απόδοση του συστήματος. Ωστόσο, τα TDM plugins απαιτούν συγκεκριμένο υλικό και είναι 

συνήθως πιο ακριβά από τα RTAS plugins. 

AudioSuite: Τα AudioSuite plugins είναι μη πραγματικού χρόνου πρόσθετα που 

χρησιμοποιούνται για την επεξεργασία ήχου στο Pro Tools. Σε αντίθεση με τα RTAS plugins, τα 

AudioSuite plugins δεν εφαρμόζουν τις αλλαγές στον ήχο άμεσα, αλλά απαιτούν την 

επεξεργασία του ήχου πριν ακούσουμε τα αποτελέσματα. Κατά τη διάρκεια αυτής της 

επεξεργασίας, το αρχείο ήχου γίνεται αντικείμενο επεξεργασίας και το αρχικό αρχείο 

διατηρείται. Τα AudioSuite plugins είναι ιδιαίτερα χρήσιμα για εφαρμογές όπως η αφαίρεση 

θορύβου, η επεξεργασία προ-παραγωγής ή η εφαρμογή εφέ που δεν απαιτούν πραγματικού 

χρόνου επεξεργασία. 

 

 

193.  Τι δυνατότητες δίνει το λογισμικό "Reaktor" σχετικά με την δημιουργία εικονικών 

μουσικών οργάνων;  

Το Reaktor είναι ένα λογισμικό της Native Instruments, που επιτρέπει τη δημιουργία εικονικών 

μουσικών οργάνων, εφέ και συνθετητών. Το Reaktor είναι ιδιαίτερα ισχυρό και ευέλικτο χάρη 

στην εκτεταμένη βιβλιοθήκη του από συνθετητές, γεννήτριες ήχων, εφέ και εργαλεία ροής 

σήματος. 

Οι δυνατότητες του Reaktor για τη δημιουργία εικονικών μουσικών οργάνων περιλαμβάνουν: 

Ευέλικτο περιβάλλον σχεδιασμού: Οι χρήστες μπορούν να δημιουργήσουν τα δικά τους 

μοναδικά μουσικά όργανα και εφέ από το μηδέν, χρησιμοποιώντας το περιβάλλον σχεδιασμού 

του Reaktor. Το λογισμικό παρέχει μια πλούσια συλλογή από εξαρτήματα και εργαλεία για τη 

σύνθεση και τη διαμόρφωση του ήχου. 

Εκτεταμένη βιβλιοθήκη: Το Reaktor περιλαμβάνει μια μεγάλη βιβλιοθήκη εικονικών 

συνθετών, ψηφιακών και αναλογικών γεννητριών ήχου, φίλτρων, ενισχυτών, μονάδων εφέ και 

άλλων εργαλείων που μπορούν να συνδυαστούν για τη δημιουργία προσαρμοσμένων 

μουσικών οργάνων και εφέ. Αυτό επιτρέπει στους χρήστες να πειραματιστούν με διαφορετικούς 

συνδυασμούς συνθετών και εργαλείων για να δημιουργήσουν μοναδικούς ήχους και υφές. 

Modular συνθετητής: Το Reaktor επιτρέπει τη δημιουργία modular συστημάτων, παρέχοντας 

ένα περιβάλλον που μιμείται τη λειτουργία των αναλογικών modular συνθετητών. Αυτό 

επιτρέπει στους χρήστες να δημιουργήσουν περίπλοκα συστήματα παραγωγής και 

επεξεργασίας ήχου, συνδέοντας διάφορα εξαρτήματα και εργαλεία με καλώδια εικονικά. 

Συμβατότητα με MIDI και DAW: Το Reaktor μπορεί να χρησιμοποιηθεί σαν αυτόνομο 

λογισμικό (standalone) ή ως πρόσθετο (plugin) σε ψηφιακούς σταθμούς επεξεργασίας ήχου 

(DAW), όπως το Pro Tools, το Ableton Live ή το Logic Pro. Επίσης, υποστηρίζει MIDI για τον 

έλεγχο των παραμέτρων του οργάνου και την επικοινωνία με εξωτερικό εξοπλισμό. 

https://youtu.be/Om07y21mn3A
https://youtu.be/u01TqmBO4ZY
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Κοινότητα χρηστών και προσαρμοσμένα πρόσθετα: Το Reaktor διαθέτει μια ενεργή 

κοινότητα χρηστών και προγραμματιστών που δημιουργούν και μοιράζονται προσαρμοσμένα 

πρόσθετα, εικονικά μουσικά όργανα και εφέ. Αυτό σημαίνει ότι έχετε πρόσβαση σε μια 

συνεχώς αυξανόμενη βάση πόρων και ιδεών που μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε για να 

εμπλουτίσουμε τη δημιουργικότητά μας και να εξερευνήσουμε νέους τρόπους παραγωγής 

ήχου. 

Εκμάθηση και εκπαίδευση: Το Reaktor είναι ιδανικό για την εκμάθηση των βασικών αρχών 

της σύνθεσης ήχου, των εικονικών μουσικών οργάνων και της επεξεργασίας ήχου. Οι χρήστες 

μπορούν να εξερευνήσουν τη λειτουργία διαφόρων εξαρτημάτων, να κατανοήσουν πώς 

λειτουργούν τα σήματα και οι διαδικασίες επεξεργασίας και να μάθουν πώς να δημιουργούν 

τα δικά τους μοναδικά όργανα και εφέ. 

 

 

194.  Ποιος είναι ο ρόλος της κονσόλας F.O.H. και ποιος είναι της κονσόλας monitor;  

Οι κονσόλες ήχου χρησιμοποιούνται για τον έλεγχο και τη μίξη του ήχου κατά τη διάρκεια μιας 

ζωντανής εκδήλωσης ή συναυλίας. Υπάρχουν δύο κύριοι τύποι κονσολών ήχου που 

χρησιμοποιούνται σε αυτό το πλαίσιο: η κονσόλα F.O.H. (Front of House) και η κονσόλα 

monitor. 

Κονσόλα F.O.H. (Front of House): Ο ρόλος της κονσόλας F.O.H. είναι να ελέγχει και να μιξάρει 

τον ήχο που ακούει το ακροατήριο. Η κονσόλα F.O.H. τοποθετείται συνήθως στη μέση του 

χώρου ακρόασης της συναυλίας, ώστε ο μηχανικός ήχου να έχει μια καλή ακουστική εικόνα 

του πώς ακούγεται η μίξη στον χώρο. Ο μηχανικός ήχου F.O.H. είναι υπεύθυνος για τη ρύθμιση 

των επιπέδων, των ισορροπιών, της ισοστάθμισης (EQ) και των εφέ για κάθε κανάλι (π.χ. 

τραγούδι, κιθάρα, ντραμς, κλπ.), καθώς και για τη συνολική ισορροπία της μίξης. 

Κονσόλα monitor: Ο ρόλος της κονσόλας monitor είναι να ελέγχει και να μιξάρει τον ήχο που 

ακούν οι μουσικοί και οι τραγουδιστές στη σκηνή, μέσω των monitor ηχείων ή των 

ακουστικών(in-ear monitors). Η κονσόλα monitor τοποθετείται συνήθως στην πλευρά της 

σκηνής ή στο πίσω μέρος της αίθουσας, κοντά στους μουσικούς. Ο μηχανικός ήχου των 

monitor είναι υπεύθυνος για τη δημιουργία εξατομικευμένων μιξών για κάθε μέλος της 

μπάντας, ώστε να μπορούν να ακούνε ό,τι χρειάζονται για να παίξουν και να τραγουδήσουν 

αποτελεσματικά. Αυτό περιλαμβάνει τη ρύθμιση των επιπέδων, της ισοστάθμισης (EQ), του 

ηχητικού πανοράματος (panning) και των εφέ για κάθε κανάλι, καθώς και τη ρύθμιση των 

συνολικών επιπέδων και της ισορροπίας των monitor ηχείων ή των ακουστικών. 
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195.  Σε μονοφωνικό ενισχυτή ισχύος αναφέρεται η τιμή 2 - 8 Ohm. Διαθέτετε τέσσερα (4) ηχεία 

με τιμή αντίστασης 8 Ohm. Αναφέρετε τον τρόπο συνδεσμολογίας των ηχείων με τον 

ενισχυτή ώστε να λειτουργεί σωστά και εξηγήστε τους λόγους.  

Για να συνδέσουμε τα τέσσερα ηχεία των 8 Ohm στον μονοφωνικό ενισχυτή ισχύος με τιμή 2-

8 Ohm, θα πρέπει να τα συνδέσουμε σε παράλληλη σύνδεση.  

Συγκεκριμένα, θα πρέπει να συνδέσουμε δύο ηχεία σε παράλληλη σύνδεση μεταξύ τους και 

έπειτα να συνδέσουμε αυτά τα δύο ζεύγη ηχείων μεταξύ τους και πάλι παράλληλα. 

Όταν συνδέουμε δύο ηχεία παράλληλα, η συνολική αντίσταση του συστήματος μειώνεται. 

Συγκεκριμένα, η συνολική αντίσταση για δύο ηχεία των 8 Ohm σε παράλληλη σύνδεση θα είναι 

4 Ohm (8 * 8 / (8 + 8)). Συνδέοντας τα δύο ζεύγη ηχείων που έχουν 4 Ohm αντίσταση σε 

παράλληλη σύνδεση, η συνολική αντίσταση του συστήματος θα γίνει 2 Ohm (4 * 4 / (4 + 4)). 

(βάσει του τύπου σύνδεσης αντιστάσεων παράλληλα: 1/Rολ = 1/R1 + 1/R2 + 1/R3 … + Rn) 

 

 

         196.  Τι είναι ο Amplified Controller;  

Ο Amplified Controller, ή ενισχυτής controller, είναι μια συσκευή που συνδυάζει τις 

λειτουργίες ενός ενισχυτή ισχύος και ενός controller ήχου σε ένα ενιαίο κουτί. Αυτό το είδος 

του εξοπλισμού χρησιμοποιείται κυρίως σε συστήματα ήχου και εικόνας, όπως τα home 

theaters, τα PA συστήματα (Public Address) και τα επαγγελματικά συστήματα ήχου. 

 

Ο Amplified Controller παρέχει την ισχύ που απαιτείται για να τροφοδοτήσει τα ηχεία και 

ταυτόχρονα να ελέγχει τα επίπεδα ήχου, την ισορροπία, την ισοστάθμιση (EQ) και τα εφέ. 

Επιπλέον, πολλοί ενισχυτές ελεγκτές περιλαμβάνουν χαρακτηριστικά, όπως τη δυνατότητα 

ασύρματης σύνδεσης με άλλες συσκευές, την υποστήριξη για πολλαπλές πηγές ήχου και την 

ενσωμάτωση με άλλα συστήματα ελέγχου. 

 

 

197.  Να αναφέρετε το είδος των εισόδων μιας κονσόλας P.A. στην οποία θα συνδέσετε τις 

παρακάτω συσκευές ήχου. Τι θα πρέπει να προσέξετε ή να συμπληρώσετε, ώστε η 

σύνδεση να είναι τεχνικά ορθή; 1) Δυναμικά μικρόφωνα, 2) Πυκνωτικά μικρόφωνα, 3) 

Πικάπ 4) CD PLAYER, 5)TABLET.  

Δυναμικά μικρόφωνα: Συνδέονται σε μικροφωνικές εισόδους (mic inputs) με θύρες XLR.  

https://youtu.be/1902DE9e53w
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Πυκνωτικά μικρόφωνα: Συνδέονται επίσης σε μικροφωνικές εισόδους (mic inputs) με θύρες 

XLR. Ωστόσο, τα πυκνωτικά μικρόφωνα χρειάζονται εξωτερική τροφοδοσία phantom power 

(+48V)  που παρέχεται συνήθως από την κονσόλα.  

Πικάπ: Συνδέεται σε μια γραμμική είσοδο (line input) με θύρες RCA ή 1/4-inch TRS. Τα πικάπ 

χρειάζονται επίσης μια προενίσχυση RIAA (ενισχυτής phono) για να μετατρέψουν το σήμα 

phono σε γραμμικό σήμα.  

CD Player: Συνδέεται σε μια γραμμική είσοδο (line input) με θύρες RCA, 1/4-inch TRS , ή ακόμη 

και XLR, ανάλογα με το μοντέλο του CD player και της κονσόλας.  

Επίσης μπορεί να συνδεθεί και σε ένα stereo D.I. Box και στη συνέχεια με 2 XLR καλώδια να 

συνδεθεί σε μικροφωνικές εισόδους (mic inputs).   

Tablet: Συνδέεται συνήθως σε μια γραμμική είσοδο (line input) της κονσόλας P.A. μέσω ενός 

καλωδίου που μετατρέπει την ακουστική έξοδο (headphone output) του tablet σε σήμα 

γραμμής. Για να κάνουμε αυτή τη σύνδεση, μπορεί να χρειαστούμε ένα καλώδιο που 

μετατρέπει το 3.5mm TRS (ή TRRS) βύσμα του tablet, σε δύο 1/4-inch TRS ή RCA βύσματα. 

Συνδέουμε τα βύσματα στις γραμμικές εισόδους (line inputs) της κονσόλας P.A.  

Επίσης για μεγαλύτερη ασφάλεια μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε ένα stereo D.I. Box και στη 

συνέχεια να συνδέσουμε με το ίδιο καλώδιο (3.5mm TRS σε δύο 1/4-inch TRS) και στη συνέχεια 

από την stereo έξοδο με 2 XLR καλώδια να συνδεθεί σε μικροφωνικές εισόδους (mic inputs) .  

 

 

198.  Τι προτερήματα έχει η Coaxial κατασκευή ηχείων σε σχέση με τα συμβατικά ηχεία;  

Η ομοαξονική (Coaxial) κατασκευή ηχείων προσφέρει ορισμένα προτερήματα σε σχέση με τα 

συμβατικά ηχεία: 

Ομοιογενής διασπορά: Καθώς τα μεγάφωνα υψηλών και χαμηλών συχνοτήτων βρίσκονται 

στο ίδιο άξονα, η ομοαξονική (Coaxial) κατασκευή ηχείων επιτυγχάνει πιο ομοιόμορφη 

διασπορά του ήχου σε όλες τις συχνότητες. 

Ελαχιστοποίηση των προβλημάτων φάσης (Comb filter): Η ομοαξονική (Coaxial) κατασκευή 

μειώνει τις παρεμβολές μεταξύ των διαφόρων μεγαφώνων, επιτρέποντας στο ηχείο να 

παράγει πιο συνεκτικό ήχο. 

Μειωμένο μέγεθος και βάρος: Η ενσωμάτωση του μεγαφώνου υψηλών συχνοτήτων μέσα στο 

μεγάφωνο χαμηλών συχνοτήτων επιτρέπει την κατασκευή πιο συμπαγών και ελαφρύτερων 

ηχείων. 

Βελτιωμένη ευκρίνεια: Η ομοαξονική (Coaxial) κατασκευή μπορεί να βελτιώσει την ευκρίνεια 

του ήχου και την ευθυγράμμιση των φάσεων, καθώς τα σήματα από τα δύο μεγάφωνα 
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φτάνουν στον ακροατή ταυτόχρονα, χωρίς χρονικές διαφορές που θα υπήρχαν σε ένα 

συμβατικό ηχείο. 

Καλύτερη εικόνα στη στερεοφωνία: Χάρη στην ομοαξονική (Coaxial)  κατασκευή, τα ηχεία 

παρέχουν καλύτερη εικόνα στη στερεοφωνία, με μεγαλύτερη ακρίβεια και ευρύτερη ζώνη 

ακρόασης. 

 

 

199.  Τι είναι το Technical Rider και ποια είναι η χρησιμότητα του; Τι προβλήματα μπορεί να 

εμφανιστούν σε ένα φεστιβάλ από ένα ελλιπές Technical Rider;  

Το Technical Rider είναι ένα έγγραφο που παρέχεται από τους καλλιτέχνες, συγκροτήματα ή 

τους αντιπροσώπους τους, που περιγράφει τις τεχνικές ανάγκες και τις προδιαγραφές που 

απαιτούνται για την εκτέλεση της παράστασής τους. Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει 

πληροφορίες σχετικά με τον ήχο, τον φωτισμό, τον εξοπλισμό, την σκηνή, τις παροχές και 

άλλες λεπτομέρειες που σχετίζονται με την παραγωγή. 

Η χρησιμότητα του Technical Rider είναι πολλαπλή: 

• Διασφαλίζει ότι τα απαιτούμενα στοιχεία και ο εξοπλισμός θα είναι διαθέσιμοι και 

έτοιμοι για την παράσταση. 

• Βοηθά τους οργανωτές του φεστιβάλ ή του συναυλιακού χώρου να κατανοήσουν και 

να προετοιμαστούν για τις ανάγκες των καλλιτεχνών. 

• Βελτιώνει την επικοινωνία και τη συνεργασία μεταξύ των καλλιτεχνών, των τεχνικών 

και των διοργανωτών. 

• Εξασφαλίζει την ομαλή και επαγγελματική εκτέλεση της παράστασης, μειώνοντας τις 

πιθανότητες προβλημάτων ή καθυστερήσεων.  

 

Ένα ελλιπές Technical Rider μπορεί να προκαλέσει προβλήματα κατά τη διάρκεια ενός 

φεστιβάλ, όπως: 

 

• Καθυστερήσεις: Η έλλειψη σαφούς και πλήρους πληροφορίας μπορεί να οδηγήσει σε 

καθυστερήσεις κατά τη διάρκεια της εγκατάστασης, του soundcheck και της 

παράστασης, επηρεάζοντας το χρονοδιάγραμμα του φεστιβάλ. 

• Ανεπάρκεια στον  ήχο ή φωτισμό: Εάν το Technical Rider δεν περιγράφει σωστά τις 

απαιτήσεις για τον ήχο και τον φωτισμό, η παράσταση μπορεί να υποφέρει από κακή 

ποιότητα ήχου ή φωτισμού, που μπορεί να επηρεάσει την εμπειρία του κοινού. 

• Ελλιπής εξοπλισμός: Εάν το Technical Rider δεν καθορίζει ακριβώς τον απαραίτητο 

εξοπλισμό, οι διοργανωτές ενδέχεται να μην έχουν τον κατάλληλο εξοπλισμό στη 

διάθεσή τους, πράγμα που μπορεί να επηρεάσει την ποιότητα της παράστασης. 
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• Αυξημένο κόστος: Η ανάγκη για επείγουσα ενοικίαση εξοπλισμού ή πρόσληψη 

πρόσθετου προσωπικού για να αντιμετωπίσουν τα προβλήματα που προκύπτουν από 

ένα ελλιπές Technical Rider, μπορεί να οδηγήσει σε αυξημένο κόστος για τους 

διοργανωτές του φεστιβάλ. Αυτό μπορεί να έχει επιπτώσεις στον προϋπολογισμό του 

φεστιβάλ και την οικονομική του βιωσιμότητα. 

• Απογοήτευση καλλιτεχνών και κοινού: Εάν το Technical Rider δεν παρέχει επαρκείς 

πληροφορίες και οι απαιτήσεις των καλλιτεχνών δεν πληρούνται, αυτό μπορεί να 

οδηγήσει σε απογοήτευση εκ μέρους των καλλιτεχνών και του κοινού. Κακές κριτικές 

και δυσαρέσκεια μπορεί να επηρεάσουν τη φήμη του φεστιβάλ και της διοργάνωσης. 

 

 

 

200.  Τι είναι το “Bridge mode” και τι είναι το “Parallel Mode” στους ενισχυτές ισχύος;  

Στους ενισχυτές ισχύος, τα "Bridge Mode" και "Parallel Mode" αναφέρονται σε διαφορετικούς 

τρόπους λειτουργίας που επιτρέπουν στον ενισχυτή να παρέχει διαφορετικές επιλογές εξόδου 

ισχύος και σύνδεσης με τα ηχεία. 

 

Bridge Mode: Στη λειτουργία γεφυρωμένης σύνδεσης (Bridge Mode), δύο κανάλια του 

ενισχυτή συνδέονται για να παρέχουν μια μονή έξοδο υψηλότερης ισχύος. Σε αυτήν τη 

λειτουργία, η στερεοφωνική έξοδος γίνεται μονοφωνική, και ο ενισχυτής παρέχει την ισχύ του 

σε ένα μόνο ηχείο ή μια ομάδα ηχείων που είναι συνδεδεμένα σε σειρά ή παράλληλα. Αυτή η 

λειτουργία χρησιμοποιείται συχνά για να παρέχει επαρκή ισχύ σε ένα subwoofer ή σε άλλες 

εφαρμογές που απαιτούν υψηλή ισχύ. 

Parallel Mode: Στη λειτουργία παράλληλης σύνδεσης (Parallel Mode), τα δύο κανάλια του 

ενισχυτή συνδέονται παράλληλα, επιτρέποντας την ταυτόχρονη τροφοδοσία δύο ηχείων με 

ίδια σήματα εισόδου. Αυτό είναι χρήσιμο όταν θέλετε να διανείμετε τον ίδιο ήχο σε 

περισσότερα ηχεία, όπως σε συστήματα PA ή σε πολλαπλά ηχεία σε μια εγκατάσταση. Στη 

λειτουργία παράλληλης σύνδεσης, κάθε ηχείο λαμβάνει το ίδιο σήμα αλλά το φορτίο στον 

ενισχυτή μοιράζεται ανάμεσα στα ηχεία, με αποτέλεσμα τον ενισχυτή να λειτουργεί με 

χαμηλότερη αντίσταση. Σημειώστε ότι η αντίσταση των ηχείων πρέπει να είναι κατάλληλη 

ώστε να μην υπερφορτώσετε τον ενισχυτή. 

Περισσότερα: How To Set Up An Amplifier [Bridge vs Parallel vs Stereo] 

 

 

 

https://youtu.be/2eKHQQRLpW0
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201.  Τι είναι οι «μικροφωνισμοί», πώς δημιουργούνται και πώς αποφεύγονται;  

Οι μικροφωνισμοί ή feedback συμβαίνουν όταν ο ήχος που εκπέμπεται από το ηχείο 

επιστρέφει στο μικρόφωνο και ενισχύεται, δημιουργώντας έναν κύκλο ανάδρασης. 

Για να αποφύγουμε τους μικροφωνισμούς, μπορούμε να: 

Τοποθετήσουμε τα ηχεία μακριά από τα μικρόφωνα και με τρόπο που να μην είναι 

στραμμένα προς τα μικρόφωνα. Αυτό θα μειώσει την πιθανότητα ήχου από τα ηχεία να 

επιστρέφει στα μικρόφωνα. 

Χρησιμοποιήσουμε κατάλληλα μικρόφωνα με κατευθυντικά χαρακτηριστικά που 

απορρίπτουν τον ήχο από τα ηχεία. Τα καρδιοειδή μικρόφωνα είναι καλή επιλογή, καθώς 

έχουν καλή απόρριψη ήχου από την πλάτη του μικροφώνου. 

Χρησιμοποιούμε ένα equalizer (EQ) για να κόψουμε τις συχνότητες που προκαλούν τους 

μικροφωνισμούς. Μπορούμε να προσεγγίσουμε την εξάλειψη των μικροφωνισμών με τη 

χρήση γραφικού ή παραμετρικού equalizer στην κονσόλα μίξης, μειώνοντας επιλεκτικά τις 

συχνότητες που ενισχύουν το φαινόμενο του feedback. 

Δοκιμάζουμε να μειώσουμε τη συνολική ένταση του συστήματος ήχου. Μερικές φορές, το 

feedback προκαλείται από υπερβολικά υψηλά επίπεδα ήχου. Μια μικρή μείωση της έντασης 

μπορεί να βοηθήσει στην αποφυγή των μικροφωνισμών. 

Εάν τα προβλήματα feedback παραμένουν, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε εξειδικευμένα 

κυκλώματα ανάδρασης ή αναλογικά/ψηφιακά συστήματα επεξεργασίας ήχου που είναι 

σχεδιασμένα για την εξάλειψη των μικροφωνισμών, όπως οι feedback suppressors ή οι 

automatic microphone mixers. 

 

 

202.  Στην διάρκεια ενός live, η ακουστική κιθάρα ακούγεται “boomy”. Ο συντονισμός ακούγεται 

από το PA system και στην κιθάρα υπάρχει πυκνωτικό μικρόφωνο. Αναπτύξτε και εξηγήστε 

δύο (2) τρόπους αποφυγής του προβλήματος.  

Όταν αντιμετωπίζουμε ένα "boomy" ήχο από μια ακουστική κιθάρα κατά τη διάρκεια ενός live, 

μπορούμε να εφαρμόσουμε τους παρακάτω τρόπους για να αποφύγουμε το πρόβλημα: 

Αναστροφή φάσης: Εξετάζουμε την περίπτωση το βουητό να οφείλεται στη φάση και 

δοκιμάζουμε να αντιστρέψουμε τη φάση του σήματος. Αν δε είναι αυτή η αιτία θα 

καταφύγουμε στην παρακάτω λύση. 

Επανεξέταση της θέσης του μικροφώνου: Εάν το πυκνωτικό μικρόφωνο είναι τοποθετημένο 

πολύ κοντά στο ηχείο της κιθάρας, αυτό μπορεί να προκαλέσει τον "boomy" ήχο. Μπορούμε 
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να αλλάξουμε τη θέση του μικροφώνου προς το κέντρο του ηχείου ή πιο μακριά από αυτό, 

ώστε να μειώσουμε τη συλλογή των χαμηλών συχνοτήτων που προκαλούν το "boomy" ήχο. 

Χρήση equalizer (EQ) στην κονσόλα: Μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε έναν equalizer (EQ) για 

να κόψουμε τις χαμηλές συχνότητες που προκαλούν το "boomy" ήχο. Με τη χρήση ενός 

παραμετρικού ή γραφικού equalizer στην κονσόλα μίξης, μπορούμε να μειώσουμε τις 

συχνότητες που προκαλούν το πρόβλημα, επιτρέποντας στην ακουστική κιθάρα να ακούγεται 

πιο ξεκάθαρη και ισορροπημένη. 

 

 

203.  Τι είναι ένα Line Array σύστημα ήχου και ποια είναι τα πλεονεκτήματά του σε σχέση με 

προηγούμενες τεχνολογίες;  

Ένα Line Array σύστημα ήχου είναι μια διάταξη ηχείων που χρησιμοποιείται κυρίως σε μεγάλες 

εκδηλώσεις και συναυλίες. Τα ηχεία τοποθετούνται σε μια κάθετη σειρά, δημιουργώντας ένα 

"τσαμπί" που καλύπτει ευρύτερες περιοχές με μεγαλύτερη ομοιομορφία.  

Τα πλεονεκτήματα των Line Array συστημάτων ήχου σε σχέση με προηγούμενες τεχνολογίες 

περιλαμβάνουν: 

Καλύτερος έλεγχος της διασποράς: Τα Line Array συστήματα έχουν τη δυνατότητα να 

ελέγχουν με περισσότερη ακρίβεια τη διασπορά του ήχου, τόσο οριζόντια όσο και 

κατακόρυφα, προσφέροντας έτσι καλύτερη κάλυψη στο κοινό και μειωμένο θόρυβο σε μη 

επιθυμητές περιοχές. 

Ομοιομορφία στην κάλυψη ήχου: Τα Line Array συστήματα επιτρέπουν στον ήχο να καλύπτει 

το κοινό με πιο ομοιόμορφο τρόπο, ελαχιστοποιώντας τις περιοχές με υπερβολικά υψηλά ή 

χαμηλά επίπεδα ήχου. 

Μείωση των ανεπιθύμητων ανακλάσεων: Λόγω της κατακόρυφης διάταξης των ηχείων και 

του ελέγχου της διασποράς, τα Line Array συστήματα μπορούν να μειώσουν τις ανεπιθύμητες 

ανακλάσεις από τοίχους, οροφές και άλλες επιφάνειες, βελτιώνοντας την ποιότητα του ήχου 

και την ακουστική σαφήνεια. 

Καλύτερη απόδοση σε μεγάλες αποστάσεις: Τα Line Array συστήματα έχουν τη δυνατότητα 

να παράγουν ισχυρό και καθαρό ήχο σε μεγάλες αποστάσεις, μειώνοντας την απώλεια 

έντασης και την απόσταση που απαιτείται για την επίτευξη επαρκούς κάλυψης. 

Ευελιξία και προσαρμοστικότητα: Τα Line Array συστήματα μπορούν να προσαρμοστούν για 

να καλύψουν διαφορετικά μεγέθη και σχήματα χώρων, καθώς και να χρησιμοποιηθούν για 

διαφορετικές εφαρμογές, όπως συναυλίες, θεατρικές παραστάσεις ή συνέδρια. 
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Απλούστευση της εγκατάστασης και της μεταφοράς: Τα Line Array συστήματα είναι 

σχεδιασμένα για να είναι εύκολα στη συναρμολόγηση και συχνά πιο ελαφριά από παλαιότερες 

τεχνολογίες ηχείων. Αυτό καθιστά ευκολότερη την εγκατάσταση, τη μεταφορά και τη 

διαμόρφωση του συστήματος ήχου, εξοικονομώντας χρόνο και πόρους. 

Εύκολη διαμόρφωση και προσαρμογή: Τα Line Array συστήματα συνήθως περιλαμβάνουν 

εξελιγμένο λογισμικό για τον έλεγχο και τη διαμόρφωση της απόδοσης του ήχου. Αυτό 

επιτρέπει στους ηχολήπτες να προσαρμόζουν εύκολα το σύστημα στις απαιτήσεις της κάθε 

εκδήλωσης, προσφέροντας καλύτερο έλεγχο του ήχου. 

Ελαχιστοποίηση της παρεμβολής μεταξύ ηχείων (Comb-filter): Τα Line Array συστήματα είναι 

σχεδιασμένα ώστε να μειώνουν την παρεμβολή και τις αρνητικές επιπτώσεις που προκύπτουν 

από τη συνδυασμένη χρήση πολλαπλών ηχείων, όπως η κατακόρυφη παρεμβολή και οι 

συνδυαστικές ακυρώσεις. 

Περισσότερα: Point Source, Constant Curvature Array, or Line Array | Which One Should You 

Choose? 

 

 

204.  Αναφέρετε τους τρόπους τοποθέτησης ενός Line Array συστήματος ήχου σε σχέση με την 

κλίση των καμπινών μεταξύ τους. Ποιες είναι οι διαφορές στην κετευθυντικότητα του κάθε 

συστήματος;  

Η τοποθέτηση ενός Line Array συστήματος ήχου και η κλίση των καμπινών μεταξύ τους είναι 

κρίσιμη για τη βέλτιστη κάλυψη του κοινού και την κατεύθυνση του ήχου. Υπάρχουν διάφοροι 

τρόποι τοποθέτησης και κλίσης των καμπινών για να επιτευχθεί η επιθυμητή 

κετευθυντικότητα: 

Ομοιόμορφη κλίση: Σε αυτήν τη διάταξη, οι καμπίνες τοποθετούνται με ίσες γωνίες μεταξύ 

τους. Αυτό οδηγεί σε ένα συνεχές και ομοιογενές πεδίο ήχου, καθώς ο ήχος διασπείρεται 

κατακόρυφα με ομοιόμορφο τρόπο. Ωστόσο, η οριζόντια κάλυψη μπορεί να είναι 

περιορισμένη. 

Προσαρμοσμένη κλίση: Σε αυτήν τη διάταξη, οι καμπίνες τοποθετούνται με διαφορετικές 

γωνίες μεταξύ τους, ανάλογα με τη γεωμετρία του χώρου και τις απαιτήσεις κάλυψης. Αυτό 

επιτρέπει μεγαλύτερη ευελιξία στην κετευθυντικότητα του ήχου, καθώς μπορεί να καλύψει 

ευρύτερες περιοχές και να προσαρμοστεί σε διάφορα σχήματα κοινού. 

Καμπύλη διάταξη (J-shape): Σε αυτήν τη διάταξη, οι καμπίνες τοποθετούνται με αυξανόμενες 

γωνίες κλίσης από την κορυφή προς τη βάση του Line Array, δημιουργώντας ένα σχήμα που 

μοιάζει με γράμμα "J". Αυτό επιτρέπει μια καλύτερη κάλυψη του κοινού, μειώνοντας τις 

ανεπιθύμητες αντανακλάσεις από οροφές και τοίχους. 

https://youtu.be/PTwg61OUvPE
https://youtu.be/PTwg61OUvPE
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Σπειροειδής διάταξη (spiral): Σε αυτήν τη διάταξη, οι καμπίνες τοποθετούνται με διαφορετικές 

γωνίες κλίσης, δημιουργώντας ένα σπειροειδές σχήμα. Η σπειροειδής διάταξη μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί για να επιτύχει μια πιο ομοιόμορφη κατανομή του ήχου, καθώς καλύπτει 

μεγαλύτερες περιοχές και προσφέρει πιο ισορροπημένη κάλυψη. 

 

 

205.  Κατά την ψηφιακή διασύνδεση δυο (2) κονσόλων ήχου (F.O.H. και Monitor) τι ρυθμίσεις 

πρέπει να γίνουν για να λειτουργήσουν σωστά και τι προβλήματα μπορεί να υπάρξουν;  

Η ψηφιακή διασύνδεση δύο κονσόλων ήχου (F.O.H. και Monitor) προσφέρει ευελιξία, 

απλοποίηση και βελτιωμένο έλεγχο του ήχου. Για να λειτουργήσουν σωστά οι κονσόλες, 

ορισμένες βασικές ρυθμίσεις πρέπει να γίνουν: 

Συγχρονισμός ρολογιού (Clock Sync): Οι δύο κονσόλες πρέπει να συγχρονιστούν στο ίδιο 

ρολόι για να αποφευχθούν προβλήματα όπως καθυστερήσεις και ψηφιακό θόρυβο jitter. 

Συνήθως, μία από τις δύο κονσόλες θα οριστεί ως master clock, ενώ η άλλη θα οριστεί ως slave. 

Ρύθμιση του πρωτοκόλλου δικτύου: Οι δύο κονσόλες πρέπει να ρυθμιστούν στο ίδιο 

πρωτόκολλο δικτύου (π.χ., Dante, AES50, MADI) για να επιτρέψουν τη σωστή επικοινωνία 

μεταξύ τους. Επίσης, πρέπει να ελεγχθεί η σωστή ρύθμιση των διευθύνσεων IP και των θυρών 

(ports). 

Κατανομή καναλιών: Καθορίζουμε την κατανομή των καναλιών μεταξύ των κονσολών. Αυτό 

μπορεί να περιλαμβάνει την επιλογή των εισόδων και των εξόδων και τη διαμόρφωση των aux 

sends, των γκρουπ και των matrix. Επίσης, θα πρέπει να οριστούν οι κατάλληλες ρυθμίσεις για 

τις λειτουργίες που επιθυμούμε στην κοινή χρήση των δύο κονσολών, όπως παραμέτρους 

επεξεργασίας, εφέ και επίπεδα. 

Διαμόρφωση κοινής χρήσης (sharing) και (gain compensation): Αποφασίζουμε εάν θέλουμε 

να χρησιμοποιήσουμε τη κοινή χρήση εισόδων (input sharing) και εξόδων (output sharing) 

μεταξύ των δύο κονσολών και ρυθμίζουμε αναλόγως τις επιλογές. Μπορεί να χρειαστεί να 

ενεργοποιήσουμε τη λειτουργία gain compensation για να διασφαλίσετε ότι οι αλλαγές στο 

επίπεδο εισόδου δεν επηρεάζουν αρνητικά τις ρυθμίσεις των δύο κονσολών. 

Πιθανά προβλήματα που μπορεί να προκύψουν κατά τη ψηφιακή διασύνδεση των κονσολών 

ήχου περιλαμβάνουν: 

Ασυμβατότητες πρωτοκόλλων: Εάν οι δύο κονσόλες χρησιμοποιούν διαφορετικά πρωτόκολλα 

δικτύου, η επικοινωνία μεταξύ τους μπορεί να είναι αδύνατη ή να παρουσιάζει προβλήματα. 

Σε αυτήν την περίπτωση, θα πρέπει να χρησιμοποιήσετε ένα κοινό πρωτόκολλο ή να 

χρησιμοποιήσετε μετατροπείς για να επιτρέψετε την επικοινωνία μεταξύ των δύο κονσολών. 
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Καθυστερήσεις (latency) και ψηφιακός θόρυβος (jitter): Αν ο συγχρονισμός ρολογιού δεν έχει 

ρυθμιστεί σωστά, μπορεί να προκύψουν προβλήματα όπως καθυστερήσεις και ψηφιακό 

θόρυβο - jitter, τα οποία μπορεί να επηρεάσουν την ποιότητα του ήχου. 

Προβλήματα δικτύου και καλωδίων: Η κακή ποιότητα των καλωδίων ή των υποδομών 

δικτύου, καθώς και τα προβλήματα στη διαμόρφωση του δικτύου, μπορεί να προκαλέσουν 

απώλεια σήματος ή διακοπές στην επικοινωνία μεταξύ των κονσολών. 

Προβλήματα στην κατανομή καναλιών: Αν η κατανομή των καναλιών δεν έχει ρυθμιστεί 

σωστά, μπορεί να προκύψουν προβλήματα όπως παρεμβολές, ανεπιθύμητες αλλαγές στον 

ήχο ή έλλειψη επικοινωνίας μεταξύ των κονσολών. Βεβαιωθείτε ότι η κατανομή των καναλιών 

είναι σωστά ρυθμισμένη και ότι οι κοινόχρηστες λειτουργίες είναι κατανοητές από τους 

χειριστές και τους τεχνικούς και αποφεύγονται τυχόν παρεξηγήσεις. 

Προβλήματα ρυθμίσεων gain και gain compensation (trim): Μια λανθασμένη ρύθμιση του 

gain μπορεί να οδηγήσει σε προβλήματα όπως παραμόρφωση, χαμηλά επίπεδα ήχου ή ακόμα 

και απώλεια σήματος. Επίσης, αν δεν ρυθμίσετε σωστά τη λειτουργία gain compensation, 

μπορεί να υπάρξουν ανεπιθύμητες αλλαγές στα επίπεδα ήχου στις δύο κονσόλες. Βεβαιωθείτε 

ότι οι ρυθμίσεις gain και gain compensation είναι σωστές και παρακολουθείτε την επίδραση 

αυτών των ρυθμίσεων κατά τη διάρκεια της εκδήλωσης. 

 

 

206.  Τι είναι το “4 - Way Active Crossover” και πως συνδέεται με το PA system;  

Το "4-Way Active Crossover" είναι μια ηλεκτρονική συσκευή που διαχωρίζει (διακλαδώνει) το 

ηχητικό σήμα σε τέσσερα διαφορετικά εύρη συχνοτήτων, προτού το σήμα ενισχυθεί και 

αναπαραχθεί από τα ηχεία.  

Σε ένα τυπικό PA (Public Address) σύστημα, αυτά τα εύρη συχνοτήτων περιλαμβάνουν: Hi, Mid, 

Low , και Sub.  

Η σύνδεση του 4-way active crossover με το PA system γίνεται ως εξής: 

➢ Το σήμα από την κονσόλα ήχου (ή άλλη πηγή ήχου) συνδέεται στην είσοδο του active 

crossover. 

➢ Το active crossover διαχωρίζει το σήμα σε τέσσερα διαφορετικά εύρη συχνοτήτων (Hi, 

Mid, Low , και Sub).  με βάση τις ρυθμίσεις που έχουν οριστεί στη συσκευή. 

➢ Τα διαχωρισμένα σήματα συχνοτήτων συνδέονται στις εισόδους των αντίστοιχων 

ενισχυτών. Κάθε ενισχυτής είναι αποκλειστικά υπεύθυνος για την ενίσχυση ενός 

εύρους συχνοτήτων. 

➢ Οι ενισχυτές συνδέονται με τα αντίστοιχα ηχεία Hi, Mid, Low , και Sub. του PA 

συστήματος, τα οποία είναι σχεδιασμένα για να αναπαράγουν τις συγκεκριμένες 

jitt
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συχνότητες. Κάθε ηχείο ή ομάδα ηχείων αναλαμβάνει την αναπαραγωγή ενός εύρους 

συχνοτήτων, όπως ορίζεται από το active crossover. 

 

 

207. Σχεδιάστε την διαδρομή του σήματος σε μια συναυλία από την σκηνή μέχρι τα ηχεία. Το PA 

σύστημα είναι τετραδρομο ενεργό και αποτελείται από 2sub (4Ω), 2 low-mid (4Ω), και 6 

δορυφόρους (Hi-Mid και Hi) (8Ω) ανά πλευρά. Στο stage υπάρχουν πέντε (5) ανεξάρτητες 

γραμμές παθητικών monitor (Drums, Bass, Guitar, Flute, Vocals). Στο σχεδιάγραμμα να 

αναφέρετε όλες τις εισόδους και τις εξόδους των μηχανημάτων που θα συνδεθούν μεταξύ 

τους. Αναφέρετε πόσα κανάλια ενισχυτή χρειάζονται για το PA και πόσα για τα monitor.  

 

ΔΡΟΜΟΛΟΓΗΣΗ ΣΗΜΑΤΩΝ ΕΙΣΟΔΟΥ ΚΑΙ ΕΞΟΔΟΥ 

 

 

 

https://youtu.be/i3dLDVbgky8
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1) Στο Stage Box της σκηνής συνδέουμε: 

 

• 1-8 Drums 

• 9     Bass 

• 10   Guitar 

• 11   Flute 

• 12   Vocals   

 

2) Από το Stage Box συνδέουμε τα κανάλια 1/1 (το 1 in της κονσόλας να είναι και το 1 in  στο 

Splitter) και στη συνέχεια  από το  

3) Split Out 1 συνδέουμε τις γραμμές στα κανάλια της Stage κονσόλα ενώ από την έξοδο  

4) Split Out 2 συνδέουμε τις γραμμές στα κανάλια της F.O.H κονσόλας. 

DRUMS BASS 

FLUTE 

VOCALS 

GUITAR 
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5) Από τις εξόδους AUX 1 – AUX 5 της Stage κονσόλας, συνδέουμε με καλώδιο XLR  πέντε (5) 

εισόδους σε τρεις (3) ενισχυτές που θα οδηγήσουν τα μόνιτορ:  

1. Amp1 Ch. L → Monitor Drums 

2. Amp1 Ch. R → Monitor Bass 

3. Amp2 Ch. L → Monitor Guitar 

4. Amp2 Ch. R → Monitor Flute 

5. Amp3 Ch. L →  Monitor Vocals 

 

6) Από το Stereo Out της F.O.H κονσόλας θα οδηγήσουμε τα σήματα: 

• Left Out στην είσοδο του Left 4-way active crossover in 

• Right Out στην είσοδο του Right 4-way active crossover in 

 

7) Το σύστημά μας είναι ενεργό που σημαίνει ότι το κάθε ηχείο έχει τον ενισχυτή του. 

 

8) Από τις εξόδους του Left crossover:  

 

Έξοδο Hi: Οδηγούμε το σήμα  στον πρώτο δορυφόρο Hi-Mid και στη συνέχεια από το 

parallel out του σήματος του ηχείου, με καλώδια XLR, (γέφυρες από το ένα ηχείο στο άλλο) 

συνδέουμε το σήμα και στα υπόλοιπα 5 ηχεία - δορυφόρους.  

 

Έξοδο Mid: Οδηγούμε το σήμα  στο πρώτο Low-Mid ηχείο και στη συνέχεια από το parallel 

out του σήματος του ηχείου, με καλώδιο XLR, συνδέουμε την είσοδο του σήματος του 

δεύτερου Low-Mid ηχείου. 

 

Έξοδο Low: Οδηγούμε το σήμα  στο πρώτο Low ηχείο και στη συνέχεια από το parallel out 

του σήματος του ηχείου, με καλώδιο XLR, συνδέουμε την είσοδο του σήματος του δεύτερου 

Low ηχείου. 

 

Έξοδο Sub: Οδηγούμε το σήμα  στο πρώτο Sub ηχείο και στη συνέχεια από το parallel out 

του σήματος του ηχείου, με καλώδιο XLR, συνδέουμε την είσοδο του σήματος του δεύτερου 

Sub ηχείου. 

 

9) Επαναλαμβάνουμε τη διαδικασία (8) και για το Right crossover για να οδηγήσουμε τα 

σήματα στους τέσσερεις δρόμους των ηχείων.  

 

10)  Ανοίγουμε έναν-έναν τους δρόμους για να βεβαιωθούμε ότι έχει γίνει σωστά η 

συνδεσμολογία και το σύστημα μας είναι έτοιμο.  
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208.  Σχεδιάστε την διαδρομή του σήματος από την κονσόλα μέχρι τα ηχεία σε ένα σύστημα Bi-

Amplified, 3-Way. Το σύστημα αυτό αποτελείται από 2sub (4Ω), και έξι (6) δορυφόρους (Mid 

και Hi) (8Ω) ανά πλευρά. Στο σχεδιάγραμμα να αναφέρετε όλες τις εισόδους και τις εξόδους 

των μηχανημάτων που θα συνδεθούν μεταξύ τους.  

 

 

 

 



 

 
158 

   

H διαδρομή του σήματος από την κονσόλα μέχρι τα ηχεία σε ένα σύστημα Bi-Amplified, 3-Way 

είναι όπως απεικονίζεται παραπάνω η εξής: 

1) Από την F.O.H κονσόλα μας, οδηγούμε τις εξόδους L – R στις ενός ενεργού Crossover 2 in 

και 4 Out.  

2) Θα χρειαστούμε 4 ενισχυτές για κάθε πλευρά σε Bridge mode όλους. Θα χρησιμοποιήσουμε 

τρεις (3) για τα ηχεία  Hi-Mid  και έναν (1) για τα Sub  

3) Απο την έξοδο 1 (Hi/Mid Out) του Crossover, θα οδηγήσουμε, το σήμα, με καλώδιο XLR, 

στον πρώτο ενισχυτή των Hi-Mid  και με καλώδια γέφυρες θα στείλουμε το σήμα από τον 

πρώτο ενισχυτή στον δεύτερο και από τον δεύτερο στον τρίτο. 

4) Στη συνέχεια από την έξοδο του ενισχυτή 1 των Hi-Mid  θα οδηγήσουμε το μεγαφωνικό 

καλώδιο (Speakon) στο πρώτο Ηχείο και με μία γέφυρα  Speakon θα συνδέσουμε από την 

παράλληλη έξοδο του ηχείου την είσοδο του ηχείου που είναι κάτω από αυτό. 

5) Επαναλαμβάνουμε τη διαδικασία και για τα άλλα δύο ζεύγη ηχείων και των ενισχυτών 2 και 

3 των Hi-Mid. 

6)  Απο την έξοδο 2 (Sub Out) του Crossover, θα οδηγήσουμε, το σήμα, με καλώδιο XLR,  στον 

ενισχυτή των Sub . 

7) Στη συνέχεια από την έξοδο του ενισχυτή των Sub θα οδηγήσουμε το μεγαφωνικό καλώδιο 

(Speakon) στο πρώτο Ηχείο Sub και με μία γέφυρα  Speakon θα συνδέσουμε από την 

παράλληλη έξοδο του ηχείου την είσοδο του δεύτερου ηχείου. 

8) Επαναλαμβάνουμε τα βήματα 3-7 και για τις δύο επόμενες εξόδους του Crossover, OUT 

Hi/Mid 3 και OUT Sub 4 για να τροφοδοτήσουμε και την δεύτερη συστοιχία των ηχείων. 

9) Δοκιμάζουμε ανοίγοντας τον κάθε δρόμο ξεχωριστά από τους διακόπτες mute του 

Crossover για να βεβαιωθούμε ότι όλα τα ηχεία παίζουν κανονικά.  

 

 

209.  Τι είναι "Sampling Rate" και τι είναι "Bit Resolution";  

Το "Sampling Rate" και το "Bit Resolution" είναι δύο βασικές παράμετροι που 

χρησιμοποιούνται για την περιγραφή της ποιότητας ενός ψηφιακού ήχου. 

Sampling Rate: Το sampling rate αναφέρεται στη δειγματοληψία, δηλαδή στον αριθμό των 

δειγμάτων που λαμβάνονται ανά δευτερόλεπτο από ένα αναλογικό σήμα κατά τη διαδικασία 

της ψηφιοποίησης. Ουσιαστικά, είναι η συχνότητα με την οποία το αναλογικό σήμα 

καταγράφεται και αναπαράγεται ψηφιακά. Το sampling rate μετράται σε Hertz (Hz) ή kiloHertz 

(kHz) και τα κοινά sampling rates είναι 44.1 kHz, 48 kHz, 96 kHz και 192 kHz. Όσο υψηλότερο 

είναι το sampling rate, τόσο καλύτερη είναι η απόδοση των υψηλών συχνοτήτων και η 

ακρίβεια της αναπαράστασης του αρχικού ήχου. 

Bit Resolution: Το bit resolution αναφέρεται στον αριθμό των bits που χρησιμοποιούνται για 

την αποθήκευση κάθε δείγματος κατά τη διαδικασία της ψηφιοποίησης. Αυτό καθορίζει το 
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εύρος των δυνατών τιμών για την απεικόνιση της αμεσότητας του σήματος. Το bit resolution 

μετράται σε bits και τα κοινά bit resolutions είναι 16-bit, 24-bit και 32-bit. Όσο μεγαλύτερη 

είναι η ανάλυση των bits, τόσο καλύτερη είναι η απόδοση της δυναμικής εμβέλειας και η 

ακρίβεια της αναπαράστασης του αρχικού ήχου. Μεγαλύτερο bit resolution συμβάλλει στη 

μείωση του θορύβου κατά το quantization και στη βελτίωση της αναλογίας σήματος προς 

θόρυβο (S/N Ratio). 

Περισσότερα: Digital Audio Explained – Sample rate and Bit depth 

 

 

210. Να αναφέρετε και να περιγράψετε τρία (3) από τα προβλήματα που έλυσε το πρωτόκολλο 

MIDI στην χρήση των ψηφιακών συνθετητών.  

Το MIDI επέλυσε αρκετά προβλήματα που αντιμετώπιζαν οι μουσικοί στη χρήση των 

ψηφιακών συνθετητών. Παρακάτω αναφέρονται τρία (3) από αυτά: 

1. Δυσκολία στην επικοινωνία μεταξύ διαφορετικών μουσικών οργάνων και συσκευών: 

Πριν τη δημιουργία του MIDI, οι μουσικοί αντιμετώπιζαν προβλήματα επικοινωνίας μεταξύ 

διαφορετικών συσκευών και οργάνων, καθώς ο κάθε κατασκευαστής χρησιμοποιούσε 

διαφορετικά πρωτόκολλα επικοινωνίας. Με την εισαγωγή του MIDI, οι μουσικοί μπορούν να 

συνδέσουν διαφορετικά μουσικά όργανα και συσκευές μεταξύ τους και να επικοινωνήσουν 

μέσω του ίδιου πρωτοκόλλου. 

2. Δυσκολία στην εγγραφή και αναπαραγωγή μουσικών κομματιών: Πριν τη δημιουργία του 

MIDI, η εγγραφή και αναπαραγωγή μουσικών κομματιών στους ψηφιακούς συνθετητές ήταν 

αρκετά δύσκολη και αντιμετωπίζονταν πολλά προβλήματα στην ακρίβεια της αναπαραγωγής. 

Με τη χρήση του MIDI, οι μουσικοί μπορούν να εγγράψουν τις μουσικές τους ιδέες στον 

υπολογιστή και να επεξεργαστούν τις συνθέσεις τους με μεγαλύτερη ακρίβεια. Επίσης, 

μπορούν να αναπαράγουν τα κομμάτια τους με ακρίβεια και να πραγματοποιούν αλλαγές στην 

έκταση, τον ρυθμό και την ένταση του ήχου. 

3. Περιορισμένος αριθμός ήχων και εφέ στους αρχικούς ψηφιακούς συνθετητές: Οι αρχικοί 

ψηφιακοί συνθετητές είχαν περιορισμένο αριθμό ήχων και εφέ και δεν μπορούσαν να 

αναπαραγάγουν τους ήχους που αντιστοιχούν σε διαφορετικά μουσικά όργανα. Με τη χρήση 

του MIDI, οι μουσικοί μπορούν να χρησιμοποιήσουν εξωτερικά μουσικά όργανα και εφέ και 

να τους ενσωματώσουν στις συνθέσεις τους μέσω του MIDI.  

 

 

 

https://youtu.be/BNVVq-iVPy8
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211. Ποιες είναι οι βασικές κατηγορίες μηνυμάτων στο πρωτόκολλο MIDI;  

Οι βασικές κατηγορίες μηνυμάτων στο πρωτόκολλο MIDI είναι: 

• Channel messages (channel voice messages, channel mode messages) 

• System messages (system common, system real time, system exclusive) 

 

 

212. Τι ονομάζουμε Midi Time Code (MTC);  

Το Midi Time Code (MTC) είναι ένα πρωτόκολλο επικοινωνίας στο πρωτόκολλο MIDI που 

χρησιμοποιείται για το συγχρονισμό μεταξύ διαφορετικών συσκευών και εφαρμογών MIDI. 

Χρησιμοποιείται σε περιβάλλοντα εγγραφής και παραγωγής μουσικής, καθώς επιτρέπει στις 

συσκευές MIDI να συγχρονίζονται μεταξύ τους σε σχέση με ένα κοινό ρολόι χρόνου. Μπορεί 

να χρησιμοποιηθεί για το συγχρονισμό μεταξύ μουσικών υπολογιστών, ψηφιακών 

συνθετικών, καταγραφικών συστημάτων και άλλων συσκευών που χρησιμοποιούν το 

πρωτόκολλο MIDI. 

 

 

213.  Πού απευθύνονται και σε ποιες κατηγορίες χωρίζονται τα Channel Messages στο MIDI;  

Τα Channel Messages στο πρωτόκολλο MIDI απευθύνονται σε μουσικά όργανα ή άλλες 

συσκευές MIDI που είναι συνδεδεμένες σε ένα συγκεκριμένο κανάλι MIDI. Χωρίζονται σε τρεις 

κατηγορίες: 

1. Note On/Off Messages: Αυτά τα μηνύματα χρησιμοποιούνται για τη μετάδοση 

πληροφοριών σχετικά με την αναπαραγωγή μιας νότας. Τα Note On messages αναφέρονται 

στην αρχή της αναπαραγωγής μιας νότας, ενώ τα Note Off messages αναφέρονται στο τέλος 

της αναπαραγωγής της. Αυτό το μήνυμα περιλαμβάνει πληροφορίες όπως ο αριθμός της 

νότας, η ένταση της αναπαραγωγής και η διάρκεια της νότας. 

2. Control Change Messages: Αυτά τα μηνύματα χρησιμοποιούνται για τη μετάδοση 

πληροφοριών ελέγχου των παραμέτρων των μουσικών οργάνων. Αυτό το μήνυμα 

περιλαμβάνει πληροφορίες όπως ο αριθμός της παραμέτρου ελέγχου, η τιμή της παραμέτρου 

και το κανάλι στο οποίο αναφέρεται. 

3. Program Change Messages: Αυτά τα μηνύματα χρησιμοποιούνται για την αλλαγή του ήχου 

ή του προγράμματος σε ένα μουσικό όργανο. Αυτό το μήνυμα περιλαμβάνει πληροφορίες 

όπως ο αριθμός του νέου προγράμματος ή ήχου και το κανάλι στο οποίο αναφέρεται. 

 

https://youtu.be/lbEd6ZO0ybM
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214.  Ποιες είναι οι θύρες MIDI και ποια είναι η λειτουργία τους;  

Οι θύρες MIDI είναι φυσικές ή εικονικές συνδέσεις στις συσκευές που υποστηρίζουν το 

πρωτόκολλο MIDI, και επιτρέπουν τη μεταφορά μουσικών δεδομένων μεταξύ τους. Υπάρχουν 

δύο βασικές τύποι θυρών MIDI: 

Θύρες MIDI IN και OUT: Αυτές οι θύρες ή εικονικές θύρες, είναι οι παραδοσιακές φυσικές 

θύρες MIDI σε συσκευές όπως οι συνθετητές (synthesizer), Samplers κάρτες ήχου και άλλα 

μουσικά όργανα. Η θύρα MIDI IN επιτρέπει τη λήψη MIDI δεδομένων από άλλες συσκευές, 

ενώ η θύρα MIDI OUT επιτρέπει την αποστολή MIDI δεδομένων σε άλλες συσκευές. 

Οι θύρες MIDI THROUGH είναι φυσικές ή εικονικές θύρες, Η λειτουργία MIDI THROUGH 

επιτρέπει τη διέλευση MIDI δεδομένων από μια συσκευή MIDI σε μια άλλη συσκευή MIDI, 

χωρίς να επεξεργάζεται ή να αλλάζει αυτά τα δεδομένα. Οι θύρες MIDI THROUGH μπορούν να 

χρησιμοποιηθούν για τη σύνδεση πολλαπλών συσκευών MIDI σειριακά, προκειμένου να 

μεταδώσουν MIDI δεδομένα από τη μία συσκευή στην επόμενη συσκευή στη σειρά, χωρίς να 

τα τροποποιούν. 

Περισσότερα: MIDI In, Out, and Thru 

 

 

215. Ποια ψυχοακουστικά φαινόμενα εκμεταλλεύονται οι ψηφιακές τεχνολογίες συμπίεσης ήχου 

MP3;  

Το MP3, που είναι ένας από τους πιο δημοφιλείς αλγόριθμους συμπίεσης ήχου, 

εκμεταλλεύεται διάφορα ψυχοακουστικά φαινόμενα για να μειώσει το μέγεθος του αρχείου, 

χωρίς να επηρεάσει σημαντικά την ποιότητα του ήχου που ακούει ο χρήστης. Κάποια από αυτά 

τα φαινόμενα είναι: 

Μασκάρισμα ήχου (Masking): Ένας πιο δυνατός ήχος μπορεί να κρύψει έναν πιο αδύναμο ήχο 

που βρίσκεται κοντά στην ίδια συχνότητα. Ο αλγόριθμος του MP3 αφαιρεί τους αδύναμους 

ήχους που δεν μπορούν να αντιληφθούν οι ακροατές λόγω του μασκαρίσματος του ήχου. 

Αποσυµπίεση ήχου: Οι άνθρωποι δεν μπορούν να ακούσουν όλες τις συχνότητες του ήχου. Ο 

αλγόριθμος του MP3 αφαιρεί τις συχνότητες που βρίσκονται εκτός της ανθρώπινης ικανότητας 

αντίληψης του ήχου.  

Συχνότητα και κριτική αντίληψη: Οι άνθρωποι είναι πιο ευαίσθητοι σε ορισμένες συχνότητες 

και λιγότερο ευαίσθητοι σε άλλες. Ο αλγόριθμος του MP3 εστιάζει στη διατήρηση των πιο 

σημαντικών συχνοτήτων για την ανθρώπινη ακοή και καταργεί τις λιγότερο σημαντικές. 

Χρονική ανάλυση: Η ανθρώπινη ακοή έχει περιορισμένη χρονική ανάλυση, καθώς δεν μπορεί 

να ανιχνεύσει πολύ γρήγορες αλλαγές στον ήχο. Ο αλγόριθμος του MP3 λαμβάνει υπόψη αυτό 

https://youtu.be/-9nJHkGkzpg
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το φαινόμενο και αφαιρεί πληροφορίες που δεν είναι αντιληπτές λόγω των περιορισμένων 

χρονικών δυνατοτήτων της ακοής. 

 

 

216. Τι είναι το MIDI Clock;  

Το MIDI Clock είναι ένα πρωτόκολλο επικοινωνίας που χρησιμοποιείται από συσκευές MIDI 

(Musical Instrument Digital Interface) για να συγχρονιστούν χρονικά και ρυθμικά μεταξύ τους. 

Χρησιμοποιείται κυρίως στη μουσική παραγωγή και επιτρέπει τον ακριβή συγχρονισμό μεταξύ 

διαφόρων συσκευών, όπως Synthesizer, Drum Machine, Sequencers. 

 

 

217. Τι είναι το MIDI Interface και ποια είναι η χρησιμότητά του;  

Το MIDI Interface είναι μια συσκευή που επιτρέπει την επικοινωνία μεταξύ ψηφιακών 

μουσικών οργάνων, υπολογιστών και άλλων συσκευών MIDI (Musical Instrument Digital 

Interface).  

Η χρησιμότητά του είναι να μεταφέρει μουσικές πληροφορίες και εντολές μεταξύ των 

συνδεδεμένων συσκευών, διευκολύνοντας τη δημιουργία, επεξεργασία και αναπαραγωγή 

μουσικής. 

 

 

218. Να αναλύσετε την δομή ενός "Note on" MIDI μηνύματος.  

Ένα "Note On" MIDI μήνυμα είναι ένας τύπος μηνύματος που χρησιμοποιείται για να ξεκινήσει 

ή να κλείσει την αναπαραγωγή μιας νότας σε μια συσκευή MIDI. Η δομή ενός "Note On" MIDI 

μηνύματος αποτελείται από τρία bytes: 

Status byte: Το πρώτο byte ξεκινάει με το δυαδικό ψηφίο "1" και ακολουθείται από τον 

αριθμό του καναλιού MIDI (0-15). Για παράδειγμα, αν το μήνυμα είναι για το κανάλι 1, το 

status byte θα είναι 1001 0000 (ή 0x90 σε δεκαεξαδικό). 

Data byte 1 - Pitch: Το δεύτερο byte αναπαριστά το ύψος της νότας που θα παιχτεί, 

χρησιμοποιώντας την κλίμακα MIDI. Το ύψος της νότας εκφράζεται ως ένας αριθμός από 0 

έως 127, όπου το 60 αντιστοιχεί στο μεσαίο ντο (C4). 

Data byte 2 - Velocity: Το τρίτο byte αναπαριστά την ένταση της νότας που θα παιχτεί, και 

κυμαίνεται από 0 έως 127. Στο πλαίσιο του "Note On" μηνύματος, μια ταχύτητα 0 σημαίνει 

https://youtu.be/kurOg6Fij-s
https://youtu.be/kurOg6Fij-s


 

 
163 

   

στην πραγματικότητα ότι είναι ένα μήνυμα "Note Off", δηλαδή να σταματήσει η 

αναπαραγωγή της νότας. 

Έτσι, ένα πλήρες "Note On" MIDI μήνυμα θα μπορούσε να έχει την εξής μορφή: 

[Status byte, Pitch byte, Velocity byte] 

Για παράδειγμα, αν θέλουμε να παίξουμε τη νότα μεσαίο ντο (C4) στο κανάλι 1 με μέτρια 

ένταση, το "Note On" MIDI μήνυμα θα ήταν: 

[0x90, 0x3C, 0x40]   Όπου: 

 0x90: Status byte για "Note On" στο κανάλι 1 

0x3C: Pitch byte για τη νότα C4 (60 σε δεκαεξαδικό) 

0x40: Velocity byte για μέτρια ένταση (64 σε δεκαεξαδικό) 

Το "Note On" μήνυμα θα σταλεί στη συσκευή MIDI που είναι συνδεδεμένη στο κανάλι 1 και 

θα ξεκινήσει την αναπαραγωγή της νότας C4 με την καθορισμένη ένταση. 

 

 

219.  Πού απευθύνονται και σε ποιες κατηγορίες χωρίζονται τα System Messages του MIDI;  

Τα System Messages του MIDI είναι μηνύματα που απευθύνονται σε όλες τις συνδεδεμένες 

MIDI συσκευές, ανεξαρτήτως καναλιού, και παρέχουν γενικές εντολές ή πληροφορίες. Αυτά τα 

μηνύματα χωρίζονται σε τρεις βασικές κατηγορίες: 

1. System Real-Time Messages: Αυτά τα μηνύματα είναι σχετικά με τον χρόνο και τον ρυθμό 

της μουσικής και χρησιμοποιούνται για τον έλεγχο και το συγχρονισμό των συσκευών.  

Περιλαμβάνουν τα ακόλουθα μηνύματα: 

 

• Timing Clock (για συγχρονισμό του ρυθμού) 

• Start (για την έναρξη της αναπαραγωγής) 

• Continue (για να συνεχιστεί η αναπαραγωγή από το σημείο που είχε διακοπεί) 

• Stop (για τη διακοπή της αναπαραγωγής) 

 

2. System Common Messages: Αυτά τα μηνύματα παρέχουν γενικές πληροφορίες που 

μπορούν να είναι χρήσιμες για όλες τις συσκευές.  

     Περιλαμβάνουν τα ακόλουθα μηνύματα: 

 

• MIDI Time Code Quarter Frame (για συγχρονισμό με εξωτερικά συστήματα χρονισμού) 

• Song Position Pointer (για τη θέση στο τραγούδι) 

• Song Select (για την επιλογή τραγουδιού) 
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3. System Exclusive Messages (SysEx): Τα SysEx μηνύματα είναι ειδικά μηνύματα που 

χρησιμοποιούνται για τη μεταφορά εξειδικευμένων δεδομένων και παραμέτρων που είναι 

συγκεκριμένα για κάθε κατασκευαστή ή συσκευή. Τα SysEx μηνύματα επιτρέπουν την αποθήκευση 

και τη μεταφορά ρυθμίσεων και προγραμμάτων ανάμεσα σε συσκευές, όπως προεπιλογές 

συνθεσάιζερ, εφέ, κλπ.  

 

 

 

220.  Tι είναι VCO [Voltage Controlled Oscillator], τι είναι το VCA (Voltage Controlled Amplifier), τι 

είναι το VCF [Voltage Controlled Filter] και τι είναι το LFO (Low Frequency Oscillator);  

Αυτά τα όργανα είναι βασικά στοιχεία των αναλογικών συνθεσάιζερ και της ηλεκτρονικής 

μουσικής: 

1. VCO (Voltage Controlled Oscillator): Ένας VCO είναι ένας ταλαντωτής που παράγει 

περιοδικά σήματα (ή ήχους) με διαφορετικά κύματα και συχνότητες. Η συχνότητα του VCO 

ελέγχεται από μια τάση εισόδου, γεγονός που επιτρέπει την παραγωγή διαφορετικών 

νότων και ήχων. 

 

2. VCA (Voltage Controlled Amplifier): Ένα VCA είναι ένας ενισχυτής που ρυθμίζει την ένταση 

(ή το επίπεδο) ενός ηχητικού σήματος με βάση μια τάση ελέγχου. Αυτό επιτρέπει τη 

ρύθμιση της έντασης των ήχων που παράγονται από τον VCO. 

 

3. VCF (Voltage Controlled Filter): Ένα VCF είναι ένα φίλτρο που επεξεργάζεται το ηχητικό 

σήμα, αφαιρώντας ή ενισχύοντας συγκεκριμένες συχνότητες με βάση μια τάση ελέγχου. 

Αυτό μπορεί να αλλάξει τον τόνο και το χρώμα του ήχου που παράγεται από τον VCO. 

 

4. LFO (Low Frequency Oscillator): Ένας LFO είναι ένας ταλαντωτής που παράγει χαμηλής 

συχνότητας σήματα, συνήθως κάτω από 20 Hz. Αυτά τα σήματα χρησιμοποιούνται για να 

επηρεάσουν και να διαμορφώσουν τα χαρακτηριστικά των άλλων στοιχείων του 

συνθεσάιζερ, όπως τον VCO, τον VCA και τον VCF. Οι LFO μπορούν να προσθέσουν κίνηση και 

ζωντάνια στον ήχο, δημιουργώντας εφέ όπως τρέμολο (αλλαγή έντασης), βιμπράτο (αλλαγή της 

συχνότητας) και αυξομείωση φίλτρου (αλλαγή των συχνοτήτων που επηρεάζει το φίλτρο). 

 

Συνολικά, αυτά τα στοιχεία (VCO, VCA, VCF, και LFO) είναι βασικά για τη δημιουργία και 

τον έλεγχο των ήχων σε έναν αναλογικό συνθεσάιζερ. Με τον συνδυασμό και την επιλογή 

διαφορετικών ρυθμίσεων για κάθε στοιχείο, οι μουσικοί μπορούν να δημιουργήσουν 

πολύπλοκους και ποικίλους ήχους. 

 

https://youtu.be/6otUqI1s3jA
https://youtu.be/aFc13WafSFU
https://youtu.be/jFUhciN4S5k
https://youtu.be/YEHnd9b79Uc
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221.  Τι είναι ο SMPTE TIME CODE και σε ποιες μορφές τον συναντάμε;  

Ο SMPTE Time Code (Society of Motion Picture and Television Engineers Time Code) είναι ένα 

σύστημα χρονοσήμανσης που χρησιμοποιείται για τον συγχρονισμό και την αναφορά χρόνου 

σε διάφορες μορφές πολυμέσων, όπως το βίντεο, το φιλμ, την τηλεόραση και τη μουσική. Ο 

κύριος σκοπός του SMPTE Time Code είναι να εξασφαλίζει ότι όλα τα στοιχεία που σχετίζονται 

με μια παραγωγή είναι συγχρονισμένα. 

Ο SMPTE Time Code αποτελείται από ένα συνεχές ακολουθία αριθμών που αντιστοιχούν σε 

ώρες, λεπτά, δευτερόλεπτα και καρέ (ή πεδία για διαπλεκόμενο βίντεο). Οι μορφές SMPTE 

Time Code περιλαμβάνουν τις εξής: 

• LTC (Longitudinal Time Code): Ο LTC είναι ένας αναλογικός Time Code που κωδικοποιείται 

ως ηχητικό σήμα και καταγράφεται σε μαγνητική ταινία ή άλλα φυσικά μέσα. Ο LTC πρέπει 

να αναπαραχθεί με σταθερή ταχύτητα για να διαβαστεί σωστά. 

• VITC (Vertical Interval Time Code): Ο VITC είναι ένας ψηφιακός Time Code που 

ενσωματώνεται στο σήμα βίντεο, καταγράφοντας το Time Code στο κενό διάστημα μεταξύ 

των πεδίων εικόνας (το λεγόμενο "κάθετο διάστημα"). Αυτό επιτρέπει την ανάγνωση του 

VITC ακόμη και σε παύση ή κατά την αναζήτηση, καθώς δεν απαιτείται σταθερή ταχύτητα 

αναπαραγωγής όπως ο LTC. 

• MTC (MIDI Time Code): Ο MTC είναι μια μορφή Time Code που χρησιμοποιείται για τον 

συγχρονισμό μεταξύ των συσκευών MIDI, όπως συνθεσάιζερ και ψηφιακοί επεξεργαστές 

ήχου. Το MTC μεταδίδεται μέσω μηνυμάτων MIDI και αποτελείται από τέσσερα βασικά 

στοιχεία: ώρες, λεπτά, δευτερόλεπτα και καρέ. 

 

 

 

222. Να αναφέρετε ποια ψηφιακά πρωτόκολλα μεταφοράς ήχου γνωρίζετε και πόσα κανάλια 

μπορεί να μεταφέρει το κάθε ένα από αυτά σε δειγματοληψία 44.1/96/192 KHz.  

Υπάρχουν πολλά ψηφιακά πρωτόκολλα μεταφοράς ήχου, με διαφορετικές δυνατότητες 

καναλιών και δειγματοληψίας. Τα πιο διαδεδομένα είναι: 

• ADAT (Alesis Digital Audio Tape): Το πρωτόκολλο ADAT μπορεί να μεταφέρει 8 κανάλια 

ήχου με δειγματοληψία 44.1 ή 48 kHz. Με τη χρήση του S/MUX (Sample Multiplexing), 

το ADAT μπορεί να μεταφέρει 4 κανάλια στα 96 kHz ή 2 κανάλια στα 192 kHz. 

• TOSLINK (optical S/PDIF): Το TOSLINK είναι ένα οπτικό πρωτόκολλο S/PDIF που μπορεί 

να μεταφέρει 2 κανάλια ήχου με δειγματοληψία έως 192 kHz. 

• S/PDIF (Sony/Philips Digital Interface Format): Το S/PDIF, είτε χρησιμοποιεί ομοαξονικό 

καλώδιο είτε οπτικό (TOSLINK), μπορεί να μεταφέρει 2 κανάλια ήχου με δειγματοληψία 

έως 192 kHz. 

• AES/EBU ή AES3 (Audio Engineering Society 3): Μπορεί να μεταφέρει 2 κανάλια ήχου με 

δειγματοληψία έως 192 kHz χρησιμοποιώντας XLR ή καλώδιο BNC. 

https://youtu.be/ui9cjoGYrJU
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• MADI (Multichannel Audio Digital Interface): Το MADI μπορεί να μεταφέρει έως 64 

κανάλια ήχου με δειγματοληψία 44.1 ή 48 kHz, έως 32 κανάλια στα 96 kHz και έως 16 

κανάλια στα 176.4 ή 192 kHz. Το MADI χρησιμοποιεί ομοαξονικό καλώδιο, οπτικές ίνες ή 

κατανεμημένα δίκτυα για τη μεταφορά του ήχου. 

• Dante (Digital Audio Network Through Ethernet): Το Dante είναι ένα ψηφιακό 

πρωτόκολλο μεταφοράς ήχου που χρησιμοποιεί Ethernet για τη μεταφορά ήχου και 

επικοινωνία μεταξύ των συσκευών. Το Dante μπορεί να μεταφέρει από εκατοντάδες έως 

χιλιάδες κανάλια ήχου με δειγματοληψία έως 192 kHz, ανάλογα με την υποδομή του 

δικτύου και της συσκευής. 

• AVB (Audio Video Bridging): Το AVB είναι ένα πρωτόκολλο που βασίζεται στο Ethernet 

και υποστηρίζει τη μεταφορά πολλαπλών καναλιών ήχου και βίντεο με υψηλή ποιότητα 

και χαμηλή καθυστέρηση. Το AVB μπορεί να μεταφέρει αρκετές εκατοντάδες κανάλια 

ήχου με δειγματοληψία έως 192 kHz, ανάλογα με το εύρος ζώνης και την υποδομή του 

δικτύου. 

 

223. Τι σημαίνει Unity Gain;  

Το Unity Gain αναφέρεται σε μια κατάσταση στην οποία η είσοδος και η έξοδος ενός 

κυκλώματος ήχου, όπως ένας ενισχυτής, ένα μίκτης ή ένα εφέ, έχουν την ίδια στάθμη έντασης 

ήχου. Με άλλα λόγια, η ενίσχυση είναι ίση με 1 (ή 0 dB), και έτσι ο ήχος που εισέρχεται στο 

κύκλωμα είναι ίδιος με τον ήχο που εξέρχεται από αυτό, χωρίς καμία αλλαγή στην ένταση. 

Η έννοια του Unity Gain είναι σημαντική στον ήχο και τη μουσική παραγωγή, καθώς μπορεί να 

βοηθήσει στη διατήρηση της ποιότητας του ήχου και την αποφυγή προβλημάτων όπως η 

παραμόρφωση ή ο θόρυβος. Σε πολλές περιπτώσεις, οι μηχανικοί ήχου και οι μουσικοί 

χρησιμοποιούν το Unity Gain ως αναφορά για να εξασφαλίσουν ότι οι συσκευές και τα 

κυκλώματα εργάζονται σε βέλτιστες συνθήκες και δεν προκαλούν ανεπιθύμητες αλλαγές στον 

ήχο. 

 

 

224. Τι είναι η "γείωση" και πως ονομάζεται ο αγωγός που φέρει το ηλεκτρικό ρεύμα;  

Η "γείωση" αναφέρεται στη σύνδεση ενός κυκλώματος, μιας συσκευής ή μιας κατασκευής με 

το έδαφος, προκειμένου να παρέχει μια ασφαλή διαδρομή για το ηλεκτρικό ρεύμα σε 

περίπτωση βραχυκυκλώματος, υπερφόρτωσης ή άλλων δυσλειτουργιών. Η γείωση βοηθά 

στην προστασία από ηλεκτροπληξία, τη μείωση του θορύβου και των παρεμβολών στα 

ηλεκτρονικά κυκλώματα και τη διασφάλιση της σωστής λειτουργίας των συσκευών. 

Ο αγωγός που φέρει το ηλεκτρικό ρεύμα από την πηγή (π.χ. ηλεκτρικό δίκτυο) στις συσκευές 

ονομάζεται "φάση". 

https://youtu.be/BfEbiaWA6D8
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225. Να αναφέρετε σε ποιες θύρες της κονσόλας συνδέονται οι παρακάτω συσκευές: α) 

Compressor, β) Εφέ, γ) Προενισχυτής Ακουστικών, δ) Monitor Ηχεία, ε) 8CH MultiTrack και 

ζ) 2-Track Recorder.  

Η σύνδεση των συσκευών σε μια κονσόλα ήχου μπορεί να διαφέρει ανάλογα με το μοντέλο 

της κονσόλας και τις προτιμήσεις του χρήστη. Ωστόσο, γενικά, οι συσκευές μπορούν να 

συνδεθούν στις ακόλουθες θύρες της κονσόλας: 

α) Compressor: Συνδέεται συνήθως στις θύρες "Insert Send" και "Insert Return" (ή "Insert I/O") 

των καναλιών που χρειάζονται συμπίεση, ή στη θύρα "Bus/Group Insert" για ομαδική 

επεξεργασία. 

β) Εφέ: Συνδέεται στις θύρες "Aux Send" και "Aux Return" ή "FX Send" και "FX Return", 

ανάλογα με το πώς η κονσόλα διαχειρίζεται τα εφέ. Η επιστροφή "Aux Return" μπορεί να 

συνδεθεί και σε δύο κανάλια της κονσόλας (συνήθως στα τελευταία) για καλύτερο έλεγχο. 

γ) Προενισχυτής Ακουστικών: Συνδέεται με δύο  θύρες  “ Aux Out ” της κονσόλας, που παρέχει 

το σήμα εξόδου για τα ακουστικά, για αποστολή ελεγχόμενης μίξης στα ακουστικά.  

δ) Monitor Ηχεία: Συνδέονται στις θύρες "Control Room Out" ή "Monitor Out" της κονσόλας, 

για να ακούσουμε το σήμα ελέγχου ή τη μίξη. 

ε) 8CH MultiTrack: Συνδέεται στις θύρες "Direct Out", "Group Out" ή "Bus Out" της κονσόλας, 

ανάλογα με το πώς ο χρήστης θέλει να καταγράψει τα ξεχωριστά κανάλια. 

 

 

226. Τι ρυθμιστικά υπάρχουν στο Master Section μιας κονσόλας που χρησιμοποιείται σε ένα 

Recording Studio και ποια είναι η χρήση τους;  

Το Master Section μιας κονσόλας που χρησιμοποιείται σε ένα Recording Studio περιλαμβάνει 

μια σειρά από ρυθμιστικά και λειτουργίες που επιτρέπουν στον χειριστή να ελέγχει τη 

συνολική μίξη και την καταγραφή. Ορισμένα από τα βασικά ρυθμιστικά και λειτουργίες που 

μπορεί να βρεθούν στο Master Section είναι: 

1. Master Fader: Ένας ρυθμιστής έντασης που ελέγχει τη συνολική ένταση της τελικής μίξης 

που καταγράφεται ή αναπαράγεται. 

2. Control Room Level: Ρυθμιστικό που ελέγχει την ένταση του σήματος που πηγαίνει στα 

ηχεία ελέγχου (monitor speakers). 

3. Studio Monitor Level: Ρυθμιστικό που ελέγχει την ένταση του σήματος που πηγαίνει στα 

ηχεία του χώρου ηχογράφησης για τους μουσικούς. 

4. Headphone Level: Ρυθμιστικό που ελέγχει την ένταση του σήματος που πηγαίνει στα 

ακουστικά. 
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5. Talkback: Λειτουργία που επιτρέπει στον χειριστή να επικοινωνεί με τους μουσικούς στο 

χώρο ηχογράφησης μέσω ενός ενσωματωμένου μικροφώνου. 

6. Aux Sends/Returns: Ρυθμιστικά για τη διαχείριση των επιπλέον σημάτων που στέλνονται 

και επιστρέφουν από εξωτερικές συσκευές, όπως εφέ, προενισχυτές ή άλλο εξοπλισμό. Αυτά 

μπορούν να χρησιμοποιηθούν για να δημιουργήσουν μίξεις ακουστικών για τους μουσικούς ή να 

προσθέσουν εφέ στην τελική μίξη. 

7. Solo/Cue/Mute: Διακόπτες που επιτρέπουν την ακρόαση, την απομόνωση ή την 

απενεργοποίηση συγκεκριμένων καναλιών ή ομάδων καναλιών, χωρίς να επηρεάζουν την 

τελική μίξη. 

8. Metering: Μετρητές επιπέδου (π.χ., VU meters, LED meters) που εμφανίζουν τα επίπεδα 

των διαφόρων σημάτων, όπως το σήμα της τελικής μίξης, των ομάδων καναλιών ή των 

επιμέρους καναλιών. 

9. Routing/Output Section: Ρυθμιστικά και διακόπτες που επιτρέπουν τη διαμόρφωση της 

διαδρομής του σήματος και την επιλογή των εξόδων για την τελική μίξη, τις ομάδες 

καναλιών και τα επιμέρους κανάλια. 

10. Automation: Σε ορισμένες κονσόλες, μπορεί να υπάρχει μια ενότητα αυτοματισμού που 

επιτρέπει τον έλεγχο των ρυθμιστικών και των λειτουργιών από μια ψηφιακή επιφάνεια 

εργασίας ή από ένα λογισμικό στον υπολογιστή. Αυτό επιτρέπει την αυτόματη προσαρμογή 

των ρυθμίσεων κατά τη διάρκεια της ηχογράφησης ή της αναπαραγωγής, καθώς και την 

αποθήκευση και την επαναφορά των ρυθμίσεων για διαφορετικά τραγούδια ή σκηνές. 

 

 

 

227. Τι είναι το Wall Box, το Stage Box και το Multi-Conductor Cable;  

Wall Box: Το Wall Box είναι μια κατασκευή που τοποθετείται σε έναν τοίχο ή σε άλλη 

επιφάνεια σε ένα στούντιο ηχογραφήσεων, ένα θέατρο ή έναν χώρο ζωντανής μουσικής. 

Διαθέτει αναμονές εισόδων και εξόδων με βύσματα, όπως XLR αρσενικά και θηλυκά, TRS, 

κ.λπ., για τη σύνδεση καλωδίων ήχου από και προς τις διάφορες συσκευές και εξοπλισμό. 

Stage Box: Το Stage Box είναι ένα κουτί που τοποθετείται στη σκηνή ή σε άλλο χώρο όπου 

βρίσκονται οι μουσικοί και τα όργανά τους. Όπως το Wall Box, διαθέτει αναμονές εισόδων και 

εξόδων με βύσματα, όπως XLR αρσενικά και θηλυκά, TRS, κ.λπ., για τη σύνδεση καλωδίων ήχου 

από και προς τις διάφορες συσκευές και εξοπλισμό. 

Multi-Conductor Cable: Το Multi-Conductor Cable είναι ένα καλώδιο που περιέχει πολλαπλούς 

αγωγούς μέσα σε ένα κοινό περίβλημα. Χρησιμοποιείται για τη μεταφορά πολλαπλών 

σημάτων ήχου ή δεδομένων μεταξύ δύο σημείων, όπως από ένα Stage Box προς την κονσόλα 

ήχου ή από ένα Wall Box προς το στούντιο ηχογραφήσεων. 
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228. Αναφέρετε τέσσερις (4) διαφορές μεταξύ της "In-the Box" και της "Out-of the-Box" 

διαδικασίας μίξης.  

Η "In-the-Box" και "Out-of-the-Box" διαδικασία μίξης αναφέρονται στις δύο διαφορετικές 

προσεγγίσεις για τη μίξη ήχου και μουσικής. Οι τέσσερις κύριες διαφορές μεταξύ των δύο 

μεθόδων είναι: 

1. Εξοπλισμός: Στην "In-the-Box" μίξη, όλη η διαδικασία πραγματοποιείται εξ' ολοκλήρου 

μέσα σε έναν υπολογιστή, χρησιμοποιώντας λογισμικό ψηφιακής επεξεργασίας ήχου 

(DAW). Στην "Out-of-the-Box" μίξη, η διαδικασία πραγματοποιείται εκτός υπολογιστή, 

με τη χρήση αναλογικών κονσολών μίξης, εξωτερικών επεξεργαστών εφέ και άλλου 

εξοπλισμού. 

2. Χαρακτηριστικά ήχου: Η "In-the-Box" μίξη παράγει ψηφιακό ήχο, ενώ η "Out-of-the-

Box" μίξη παράγει ήχο. Αυτό σημαίνει ότι η "In-the-Box" μίξη μπορεί να έχει μεγαλύτερη 

καθαρότητα και ακρίβεια, ενώ η "Out-of-the-Box" μίξη μπορεί να προσφέρει μια πιο 

ζεστή και φυσική αίσθηση. Η "In-the-Box" και "Out-of-the-Box" διαδικασία μίξης 

αναφέρονται στις δύο διαφορετικές προσεγγίσεις για τη μίξη ήχου και μουσικής.  

3. Ευελιξία: Η "In-the-Box" μίξη προσφέρει μεγαλύτερη ευελιξία, καθώς οι χρήστες 

μπορούν να επεξεργαστούν, να αλλάξουν και να αποθηκεύσουν πολλαπλές εκδόσεις της 

μίξης εύκολα και γρήγορα. Επιπλέον, υπάρχει πρόσβαση σε μια πληθώρα εφέ και 

επεξεργαστών που περιλαμβάνονται στο λογισμικό DAW. Στην "Out-of-the-Box" μίξη, οι 

αλλαγές μπορεί να είναι πιο χρονοβόρες και δύσκολες, καθώς απαιτείται η χρήση 

φυσικού εξοπλισμού και η καταγραφή των ρυθμίσεων για κάθε κομμάτι της μίξης. 

4. Κόστος: Συνήθως, η "In-the-Box" μίξη είναι λιγότερο δαπανηρή, καθώς απαιτεί κυρίως 

την αγορά ενός λογισμικού DAW και, πιθανώς, κάποιων πρόσθετων προγραμμάτων εφέ. 

Από την άλλη πλευρά, η "Out-of-the-Box" μίξη απαιτεί την αγορά ακριβού εξοπλισμού, 

όπως αναλογικές κονσόλες, εξωτερικούς επεξεργαστές και άλλα συστήματα που μπορεί 

να αυξήσουν σημαντικά το συνολικό κόστος. 

 

 

 

 

229.  Να κατηγοριοποιήσετε τις παρακάτω θύρες ανάλογα με την στάθμη λειτουργίας τους (Mic 

Level, Instrument Level, Line Level, Speaker Level): Delay Input, Delay Output, Mic Preamp 

Input, Mic Preamp Output, Compressor Input, Compressor Output, Insert Send / Return, 

Aux Send, Bus Out, Direct Out, Master Out, Monitor Out, Amplifier Input, Amplifier Output, 

DI Input, DI Thru, D.I Out.  

Οι θύρες μπορούν να κατηγοριοποιηθούν ανάλογα με τη στάθμη λειτουργίας τους ως εξής: 
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1. Mic Level: 

• Mic Preamp Input 

2. Instrument Level: 

• DI Input 

• DI Thru 

3. Line Level: 

• Delay Input 

• Delay Output 

• Mic Preamp Output 

• Compressor Input 

• Compressor Output 

• Insert Send / Return 

• Aux Send 

• Bus Out 

• Direct Out 

• Master Out 

• Monitor Out 

• D.I. Out 

• Amplifier Input 

4. Speaker Level: 

• Amplifier Output 

 

 

 

230.  Να αναλύσετε τα βήματα που ακολουθούνται για την πραγματοποίηση μιας ηχογράφησης 

στο Studio. (Σε κάθε βήμα να γίνεται αναφορά στις εισόδους / εξόδους από τις οποίες 

διέρχεται το σήμα καθώς και στις ενέργειες που πραγματοποιούμε για δρομολόγηση ή 

έλεγχο.  

Η ηχογράφηση σε ένα Studio περιλαμβάνει πολλά βήματα και μπορεί να ποικίλει ανάλογα με 

τον εξοπλισμό και τη διαμόρφωση του studio. Ωστόσο, παρακάτω παρουσιάζονται τα βασικά 

βήματα που ακολουθούνται για την πραγματοποίηση μιας ηχογράφησης στο studio: 

Επιλογή και τοποθέτηση μικροφώνου: Επιλέγουμε το κατάλληλο μικρόφωνο ανάλογα με την 

πηγή ήχου (φωνή, όργανα κλπ.) και το τοποθετούμε κατάλληλα. 

Σύνδεση μικροφώνου με την κονσόλα ή τον προενισχυτή: Συνδέουμε το μικρόφωνο στην 

είσοδο Mic Preamp Input (Mic Level) της κονσόλας ή σε έναν εξωτερικό προενισχυτή, 

χρησιμοποιώντας ένα καλώδιο XLR. 
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Ρύθμιση επιπέδων εισόδου και προενίσχυσης: Ρυθμίζουμε την προενίσχυση (gain) και το 

επίπεδο εισόδου (level) του μικροφώνου για να επιτύχουμε το κατάλληλο σήμα χωρίς 

παραμόρφωση. 

Δρομολόγηση σήματος στην κονσόλα Στη συνέχεια, το σήμα μπορεί να δρομολογηθεί μέσω 

διαφόρων επεξεργαστών, όπως ισοσταθμιστές (EQ), κομπρέσορες και εφέ, ανάλογα με τις 

ανάγκες της ηχογράφησης. 

Προετοιμασία για ηχογράφηση: Ρυθμίζουμε τις ισορροπίες, τα επίπεδα και τα pan των 

καναλιών στην κονσόλα για να επιτύχουμε την επιθυμητή ακουστική εικόνα. Επίσης, 

ρυθμίζουμε το μίξερ για να ακούμε το σήμα μέσω των ηχείων ή των ακουστικών. 

Δρομολόγηση σήματος στην κάρτα ήχου ή τον υπολογιστή: Στέλνουμε το σήμα από την 

κονσόλα στην κάρτα ήχου ή τον υπολογιστή για ηχογράφηση, χρησιμοποιώντας εξόδους όπως 

Direct Out, Bus Out ή Master Out (Line Level). Η κάρτα ήχου θα μετατρέψει το αναλογικό σήμα 

σε ψηφιακό. 

Ηχογράφηση στο λογισμικό Digital Audio Workstation (DAW): Ξεκινάμε την ηχογράφηση, 

παίζοντας το όργανο ή τραγουδώντας στο μικρόφωνο. Το DAW καταγράφει το ψηφιακό σήμα 

και το αποθηκεύει σε ένα αρχείο ήχου. 

Επεξεργασία, μίξη και mastering: Μετά την ηχογράφηση, μπορούμε να επεξεργαστούμε τις 

ηχογραφήσεις μέσα στο DAW, όπως: cut, copy, paste , (εφαρμογή επεξεργασίας) και εφέ. Στη 

συνέχεια, μιξάρουμε τα κομμάτια για να επιτύχουμε την τελική ακουστική εικόνα και, τέλος, 

κάνουμε το mastering για να βελτιώσουμε τη συνολική ποιότητα του ήχου και να 

εξασφαλίσουμε μια συμβατή αναπαραγωγή σε διάφορα μέσα και συσκευές. 

Εξαγωγή και διανομή: Εξάγουμε την τελική ηχογράφηση, έπειτα από τη μείξη και το master 

του κομματιού, από το DAW σε κατάλληλες μορφές αρχείων (π.χ., WAV, MP3, AIFF), και τις 

διανέμουμε σε διάφορες πλατφόρμες όπως διαδικτυακά καταστήματα μουσικής, υπηρεσίες 

streaming, κοινωνικά μέσα και άλλα. 

 

 

231.  Να αναλύσετε τα βήματα που ακολουθούνται για την δημιουργία στερεοφωνίας από την 

τεχνική M/S όταν δεν διαθέτουμε M/S Encoder.  

Μετά την ηχογράφηση των δύο tracks από την ηχογράφηση της τεχνικής M/S, εφόσον δεν 

διαθέτουμε M/S Encoder,  ακολουθούμε τα παρακάτω βήματα: 

 

1. Δημιουργία ενός αντιγράφου του καναλιού Side: Δημιουργούμε ένα ακριβές αντίγραφο 

του καναλιού Side στο DAW. 
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2. Αντιστροφή φάσης του αντιγράφου: Αντιστρέφουμε τη φάση του αντιγράφου του 

καναλιού Side χρησιμοποιώντας ένα plugin αντιστροφής φάσης ή τις επιλογές που παρέχει το 

DAW.  

3. Πανόραμα των καναλιών: Ρυθμίζουμε το πανόραμα του αρχικού καναλιού Side αριστερά και 

του αντιγράφου (με αντιστροφή φάσης) δεξιά. Το Mid κανάλι πρέπει να παραμείνει κεντρικό. 

 

 

 

232.  Θέλετε να ηχογραφήσετε ένα σαξόφωνο. Τι μικρόφωνο/α θα τοποθετούσατε με βάση τον 

τρόπο λειτουργίας τους και το πολικό τους διάγραμμα; Σε ποια/ες θέσεις θα το/α 

τοποθετούσατε και τι ηχητικό αποτέλεσμα αναμένετε να λάβετε στην εκάστοτε θέση;  

Η ηχογράφηση ενός σαξοφώνου μπορεί να επιτευχθεί με διαφορετικές τεχνικές και 

μικρόφωνα, ανάλογα με τον επιθυμητό ήχο. Παρακάτω παρουσιάζονται μερικές τεχνικές και 

συστάσεις: 

1. Δυναμικό μικρόφωνο (π.χ. Shure SM57): 

Πολικό Διάγραμμα: Καρδιοειδές 

Θέση: Τοποθετούμε το μικρόφωνο σε απόσταση 5-10 εκατοστών από την καμπάνα του 

σαξοφώνου, προς το κέντρο του οργάνου. 

Αποτέλεσμα: Πιο άμεσος και με παρουσία ήχος με έμφαση στις μεσαίες συχνότητες. 

Ιδανικό για ζωντανές εμφανίσεις ή όταν υπάρχει πολύς περιβαλλοντικός θόρυβος. 

2. Πυκνωτικό μικρόφωνο (π.χ. Neumann U87, Audio-Technica AT4040): 

Πολικό Διάγραμμα: Καρδιοειδές,  

Θέση: Τοποθετούμε το μικρόφωνο σε απόσταση 30-60 εκατοστών από το στόμιο του 

σαξοφώνου και ελαφρώς προς το κέντρο του οργάνου.  

Αποτέλεσμα: Πιο ανοιχτός και φυσικός ήχος, με πλούσιες λεπτομέρειες και ευρύτερο εύρος 

συχνοτήτων. Κατάλληλο για ηχογραφήσεις στούντιο και καταστάσεις όπου ο ήχος του χώρου 

μπορεί να συμβάλει θετικά στην ηχογράφηση. 

3. Ribbon μικρόφωνο (π.χ. Royer R-121): 

Πολικό Διάγραμμα: Δικατευθυντικό (Figure-8) 

Θέση: Τοποθετούμε το μικρόφωνο σε απόσταση 30-60 εκατοστών από το στόμιο του 

σαξοφώνου, με ελαφρώς προς το κέντρο του οργάνου. 

Αποτέλεσμα: Πλούσιος, ζεστός ήχος με έμφαση στις χαμηλές και μεσαίες συχνότητες. 

Κατάλληλο για ηχογραφήσεις που απαιτούν vintage ή κλασική χροιά. 
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233. Τι μικρόφωνα θα χρησιμοποιούσατε και πως θα τα τοποθετούσατε για να ηχογραφήσετε μία 

χορωδία; Αναφέρετε δύο τεχνικές ηχογράφησης.  

Για την ηχογράφηση μιας χορωδίας, θα χρησιμοποιούσαμε πυκνωτικά μικρόφωνα με 

παντοκατευθυντικό (omni)  πολικό διάγραμμα. 

                    Τεχνική A-B (Spaced Pair): 

• Μικρόφωνα: Δύο πυκνωτικά μικρόφωνα με παντοκατευθυντικό πολικό διάγραμμα (π.χ. 

Neumann KM 184, Schoeps CMC 6 με κάψα MK2). 

• Τοποθέτηση: Τοποθετούμε τα μικρόφωνα σε απόσταση 2-3 μέτρων μπροστά από τη 

χορωδία, με απόσταση 1-3 μέτρα μεταξύ τους. Αυτό θα βοηθήσει στην αποτύπωση του 

φυσικού αισθήματος του χώρου και της απόστασης μεταξύ των φωνών. 

• Αποτέλεσμα: Ένας φυσικός ήχος με καλή απεικόνιση του χώρου και της ατμόσφαιρας της 

εκτέλεσης  

 

 Επίσης μπορεί να χρησιμοποιηθεί μια ακόμη stereo συμπωτική τεχνική. 

                      Τεχνική X-Y (Coincident Pair): 

• Μικρόφωνα: Δύο πυκνωτικά μικρόφωνα με καρδιοειδές πολικό διάγραμμα (π.χ. AKG 

C414, Schoeps CMC 6 με κάψα MK4). 

• Τοποθέτηση: Τοποθετούμε τα μικρόφωνα με τις κάψες τους κοντά μεταξύ τους, σε γωνία 

90-120 μοιρών. Θα πρέπει να τοποθετηθούν σε απόσταση 2-3 μέτρων περίπου από τη 

χορωδία. Η ακριβής γωνία και απόσταση θα εξαρτηθούν από το μέγεθος της χορωδίας και 

της ακουστικής του χώρου. 

• Αποτέλεσμα: Καθαρός ήχος με καλή απεικόνιση του χώρου και της ατμόσφαιρας της 

εκτέλεσης, με λιγότερο φυσικό αίσθημα του χώρου σε σύγκριση με την τεχνική A-B. 

 

Σημείωση: Είναι σημαντικό να πειραματιστούμε με τη θέση των μικροφώνων κατά τη 

διάρκεια της ηχογράφησης, καθώς η ακριβής τοποθέτηση μπορεί να επηρεάσει σημαντικά 

το αποτέλεσμα. 

 

234. Τι είναι το "Dim" και το "Mute" στις κάρτες ήχου; 

"Dim": Η λειτουργία Dim μειώνει την ένταση του ήχου που αναπαράγεται από τα ηχεία ή τα 

ακουστικά, καθιστώντας ευκολότερη την επικοινωνία ή την ακρόαση άλλων πηγών ήχου. 

"Mute" (Σίγαση): Η λειτουργία Mute απομονώνει εντελώς τον ήχο ενός καναλιού ή της κύριας 

εξόδου. Χρησιμοποιείται για να κόψει προσωρινά τον ήχο χωρίς να χρειάζεται να ρυθμίσουμε 

την ένταση.  
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235.  Με ποιο τρόπο μπορούμε να δημιουργήσουμε κατά την ηχογράφηση ένα αντίγραφό μιας 

ηλεκτρικής κιθάρας έτσι ώστε αργότερα να μπορούμε να κάνουμε Re-Amping;  

Για να δημιουργήσουμε ένα αντίγραφο μιας ηλεκτρικής κιθάρας κατά την ηχογράφηση, ώστε 

να μπορείτε να κάνετε Re-Amping αργότερα, ακολουθούμε τα παρακάτω βήματα: 

• Συνδέουμε την ηλεκτρική κιθάρα σε ένα κουτί διεπαφής (DI box). 

• Συνδέουμε τη θύρα "Thru" του DI box στον ενισχυτή κιθάρας ή τον προενισχυτή κιθάρας, 

ώστε να ακούτε τον ήχο σας κατά την ηχογράφηση. 

• Συνδέουμε τη θύρα "Output" του DI box στην κάρτα ήχου σας με χρήση ενός καλωδίου 

XLR. Αυτή η έξοδος θα σας παράσχει ένα καθαρό, ανεπεξέργαστο σήμα κιθάρας. 

• Ηχογραφούμε το καθαρό σήμα κιθάρας σε ένα ξεχωριστό κανάλι στο λογισμικό 

ηχογράφησής σας (DAW). Αυτή η ηχογραφημένη καθαρή κιθάρα θα χρησιμοποιηθεί για 

το Re-Amping αργότερα. 

 

236.  Να σχεδιάσετε τη διασύνδεση της κονσόλας ενός recording στούντιο με όλα τα 

μηχανήματα που υπάρχουν στο Control Room.  

 

1) Η κονσόλα έχει 16 κανάλια και όλες οι είσοδοι είναι συνδεμένες σε ένα multicore 

16 channel.  

2) Όλα τα Direct Out συνδέονται στις 2 Χ 8 channel MOTU κάρτες ήχου  

3) Οι 2 MOTU είναι συνδεμένες με το DAW  

4) Όλα τα Inserts της κονσόλας είναι συνδεμένα με το Patch Bay    

5) Στο Patch Bay  είναι επίσης συνδεμένα: 

2 Χ Προενισχυτές  

2 Χ Compressors 

2 X Parametric EQ’s  

1 Χ Analog Μαγνητόφωνο 2 track  

6) To master του DAW επιστρέφει στο Stereo In της κονσόλας ή στο Control Room In.  
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237.  Αναφέρετε τρείς (3) συνήθεις περιπτώσεις στις οποίες χρησιμοποιούνται στερεοφωνικές 

τεχνικές μικροφώνων για κάθε μία από τις παρακάτω κατηγορίες: α) κλασική μουσική, β) 

ποπ και ροκ μουσική, γ) άλλες χρήσεις.  

Για την κλασική μουσική, οι στερεοφωνικές τεχνικές μικροφώνων συχνά χρησιμοποιούνται 

για την καταγραφή ορχηστρών, χορωδιών και μουσικών συνόλων. Μερικές από τις συνήθεις 

τεχνικές περιλαμβάνουν την τεχνική Decca Tree, την τεχνική ORTF και την τεχνική Blumlein. 

Για την ποπ και ροκ μουσική, οι στερεοφωνικές τεχνικές μικροφώνων συνήθως 

χρησιμοποιούνται για την καταγραφή των κιθαρών, των ντραμς και των φωνητικών σε αρκετές 

περιπτώσεις. Μερικές από τις συνήθεις τεχνικές περιλαμβάνουν την τεχνική A-B (spaced pair), 

την τεχνική X-Y (coincident pair) και την τεχνική Mid-Side (M-S). 

Τέλος, οι στερεοφωνικές τεχνικές μικροφώνων μπορούν να χρησιμοποιηθούν και για άλλους 

σκοπούς, όπως για την καταγραφή περιβαλλοντικών ήχων, για την καταγραφή της 

ατμόσφαιρας σε διάφορα μέρη και για την καταγραφή συνεντεύξεων και πολιτικών ομιλιών. 

 

 

238.  Ποια προβλήματα μπορεί να εμφανιστούν από την διαρροή "Leakage" κατά την 

ηχογράφηση; Αναφέρετε δύο (2) παραδείγματα.  

Η διαρροή ή "leakage" είναι ένα πρόβλημα που μπορεί να εμφανιστεί κατά την ηχογράφηση 

και αφορά το σήμα που εισέρχεται στα μικρόφωνα και δεν προορίζεται να ηχογραφηθεί. Αυτό 

μπορεί να οδηγήσει σε μια μη ισορροπημένη και ανεπιθύμητη μίξη του σήματος. 

Ένα παράδειγμα προβλήματος διαρροής είναι όταν ένα μικρόφωνο που χρησιμοποιείται για 

να καταγράψει μια κιθάρα, λαμβάνει επίσης σήματα από άλλα όργανα ή την αντίστοιχη 

ενίσχυση ήχου και έτσι η ηχογραφημένη κιθάρα δεν ακούγεται καθαρά ή έχει ένα ενοχλητικό 

θόρυβο. 

Ένα άλλο παράδειγμα είναι όταν τα μικρόφωνα που χρησιμοποιούνται για να καταγράψουν 

ένα drum kit, λαμβάνουν σήματα από τα γύρω όργανα, ή από τα γύρω  επι μέρους τύμπανα, 

όπως τα πιατίνια, και αυτά επίσης ηχογραφούνται και επηρεάζουν το τελικό ήχο του 

τύμπανου. 

 

 

239.  Να αναφέρετε δύο (2) διαφορετικές τοποθετήσεις μικροφώνου σε ενισχυτή κιθάρας και να 

περιγράψετε το ηχητικό αποτέλεσμα της κάθε τοποθέτησης.  

Δύο διαφορετικές τοποθετήσεις μικροφώνου σε ενισχυτή κιθάρας είναι η τοποθέτηση στο 

κέντρο του ηχείου και η τοποθέτηση στην άκρη του ηχείου  



 

 
176 

   

Στην τοποθέτηση στο κέντρο του ηχείου, το μικρόφωνο τοποθετείται κάθετα, στο κέντρο του 

ηχείου και κατευθύνεται απευθείας προς τον κώνο του ηχείου. Αυτή η τοποθέτηση παράγει 

έναν ήχο με περισσότερα πρίμα και περισσότερη παραμόρφωση, καθώς και λιγότερα μπάσα, 

και μπορεί να δημιουργήσει έναν πιο απεικονιστικό αποτέλεσμα. 

 

Στην τοποθέτηση στην άκρη του ηχείου, το μικρόφωνο τοποθετείται στην άκρη του ηχείου 

έτσι ώστε να δέχεται ένα πιο ευρύ φάσμα ήχου. Αυτή η τοποθέτηση παράγει έναν ήχο με 

περισσότερα μπάσα και πλουσιότερες μεσαίες συχνότητες, που δημιουργούν ένα ζεστό και 

φυσικό ήχο. 

 

 

240. Πως λειτουργεί το τμήμα "DCA" σε μια ψηφιακή κονσόλα; Διαθέτει Insert Point;  

Το τμήμα DCA (Digitally Controlled Amplifier) σε μια ψηφιακή κονσόλα είναι ένας τρόπος για 

να ελέγχουμε την ένταση πολλαπλών καναλιών ταυτόχρονα μέσω ενός μόνο καναλιού. 

Ουσιαστικά, μπορούμε να δημιουργήσουμε μια πηγή ελέγχου έντασης που συγχρονίζεται με 

πολλά κανάλια, επιτρέποντάς μας να αλλάξουμε την ένταση πολλαπλών καναλιών ταυτόχρονα 

με μια μόνο κίνηση. 

Το τμήμα DCA δεν διαθέτει Insert Point 

 

 

241. Περιγράψτε τη λειτουργία των ρυθμιστικών που συνήθως υπάρχουν σε ένα Active D.I. Box.  

Ένα Active D.I. Box (Direct Injection Box) είναι ένα συσκευή που χρησιμοποιείται για τη 

μετατροπή από μη ισορροπημένα σήματα, όπως αυτά που παράγονται από ηλεκτρικές 

κιθάρες ή μπάσα, σε ισορροπημένα σήματα, κατάλληλα για την αποστολή σε εισόδους  ήχου. 

Σε ένα Active D.I. Box, υπάρχουν ρυθμιστικά που βοηθούν στη λειτουργία της συσκευής: 

• Input (Είσοδος): Αυτή είναι η θύρα όπου συνδέεται το μη ισορροπημένο σήμα από την πηγή 

(π.χ. κιθάρα, μπάσο, πληκτρολόγιο). 

• Thru (Διέλευση): Μια έξοδος που παρέχει το αυθεντικό μη ισορροπημένο σήμα για την 

τροφοδοσία ενός ενισχυτή ή άλλου εξοπλισμού.  

• Pad (Προστασία): Ένας διακόπτης που μειώνει το επίπεδο του σήματος εισόδου, συνήθως κατά 15, 

20 ή 30 dB. Αυτό είναι χρήσιμο όταν το σήμα που εισέρχεται είναι πολύ ισχυρό και προκαλεί 

παραμορφώσεις. 

• Ground Lift (Αποσύνδεση γείωσης): Ένας διακόπτης που αποσυνδέει τη γείωση του D.I. Box 

από το σήμα, για να βοηθήσει στη μείωση ηλεκτρικών θορύβων ή βρόχων γείωσης. 

https://youtu.be/RlRjooU22hg
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• Τροφοδοσία Phantom Power (48V): Ορισμένα Active D.I. Boxes προσφέρουν τη 

δυνατότητα να τροφοδοτούνται είτε από μπαταρίες είτε από από τροφοδοσία Phantom 

Power (48V) τη κονσόλας ήχου.  

• Output (Έξοδος): Η ισορροπημένη έξοδος του D.I. Box, η οποία συνήθως χρησιμοποιείται 

για να συνδέσετε το D.I. Box σε μια κονσόλα ήχου ή άλλο εξοπλισμό. 

 

 

242.     Τι είναι το Matrix Section σε μια κονσόλα που χρησιμοποιείται για ζωντανές             

οπτικοακουστικές παραγωγές;  

Το Matrix Section σε μια κονσόλα ήχου που χρησιμοποιείται για ζωντανές οπτικοακουστικές 

παραγωγές είναι μια προηγμένη λειτουργία που επιτρέπει στον ηχολήπτη να δημιουργήσει 

επιπλέον ανεξάρτητες μίξεις.  

Στην ουσία, το Matrix Section είναι μια σειρά από επιπλέον ανεξάρτητες εξόδους, οι οποίες 

παίρνουν σήματα από τις ομάδες (groups) και τις κύριες εξόδους (main outputs) της 

κονσόλας. Αυτές οι έξοδοι μπορούν να μιξαριστούν και να ρυθμιστούν ανεξάρτητα, δίνοντας 

στον ηχολήπτη τη δυνατότητα να δημιουργήσει προσαρμοσμένες μίξεις για διαφορετικές 

περιοχές ή εφαρμογές. 

Για παράδειγμα, ένα Matrix Section μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να δημιουργήσει 

ξεχωριστές μίξεις για: 

• Να δώσουμε ήχο σε τηλεοπτικό συνεργείο 

• Να στείλουμε ήχο με διαφορετική μίξη σε under balcony ηχεία 

• Μια ζώνη με καθιστικά VIP που απαιτεί διαφορετική ισορροπία ήχου. 

 

 

 

243.  Τι μικρόφωνα επιλέγουμε συνήθως και για ποιο λόγο, όταν στοχεύουμε να λάβουμε τις 

ανακλάσεις του χώρου ηχογράφησης (μεγαλύτερο ποσοστό Reverberant Sound) και τι 

μικρόφωνα όταν θέλουμε να πετύχουμε το αντίθετο;  

Όταν στοχεύουμε να λάβουμε τις ανακλάσεις του χώρου ηχογράφησης (μεγαλύτερο ποσοστό 

Reverberant Sound), επιλέγουμε συνήθως μικρόφωνα με ιδιότητες που ταιριάζουν στην 

εφαρμογή. Για αυτό το σκοπό, τα κοινά μικρόφωνα είναι τα πυκνωτικά μικρόφωνα. Τα 

πυκνωτικά μικρόφωνα είναι ευαίσθητα και αποτελεσματικά στην αποτύπωση των 

λεπτομερειών του ήχου και της ακουστικής του χώρου. Επιπλέον, προσφέρουν ευρύ φάσμα 

συχνοτήτων και υψηλή ανάλυση, συνήθως παντοκατευθυντικά (Omnidirectional) ή 

Δικατευθυντικά (Figure-8). Τα παντοκατευθυντικά και τα Δικατευθυντικά μικρόφωνα 

https://youtu.be/TRimA5c4VuY
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καταγράφουν τον ήχο από όλες τις κατευθύνσεις, προσφέροντας έτσι μια πιο φυσική 

απεικόνιση του χώρου και των ανακλάσεων. 

Για το αντίθετο αποτέλεσμα, δηλαδή λιγότερο Reverberant Sound, μπορούμε να επιλέξουμε 

Καρδιοειδή δυναμικά μικρόφωνα: Τα δυναμικά μικρόφωνα είναι λιγότερο ευαίσθητα από τα 

πυκνωτικά και, ως εκ τούτου, περιορίζουν την επίδραση των ανακλάσεων και της ακουστικής 

του χώρου. Αυτά τα μικρόφωνα είναι καλά στο να εστιάζουν στον άμεσο ήχο της πηγής και να 

απομονώνουν το υπόλοιπο περιβάλλον. 

 

 

244.  Τι πρέπει να προσέξουμε όταν ταυτόχρονα ηχογραφούμε ηλεκτρικό μπάσο μέσω DI και 

μέσω μικροφώνου στον ενισχυτή;  

Όταν ηχογραφούμε ταυτόχρονα ηλεκτρικό μπάσο μέσω DI (Direct Input) και μέσω 

μικροφώνου στον ενισχυτή, υπάρχουν κάποια κύρια θέματα που πρέπει να προσέξουμε: 

• Φάση: Ένα κοινό ζήτημα που μπορεί να προκύψει είναι η διαφορά φάσης μεταξύ του DI 

και του μικροφώνου. Αυτό μπορεί να οδηγήσει σε απώλεια χαμηλών συχνοτήτων και σε 

άλλες ανεπιθύμητες αλλαγές στον ήχο. Για να διορθώσουμε τυχόν ζητήματα φάσης, 

μπορούμε να ελέγξουμε και να αντιστρέψουμε τη φάση ενός από τα σήματα (συνήθως 

του DI) στην κονσόλα ή το λογισμικό ηχογράφησης ή και να προσθέσουμε delay καθώς ο 

χρόνος άφιξης των σημάτων φτάνει με χρονική καθυστέρηση.  

• Τοποθέτηση του μικροφώνου: Η θέση του μικροφώνου στον ενισχυτή μπάσου επηρεάζει 

τον τελικό ήχο. Πειραματιζόμαστε με διαφορετικές θέσεις και αποστάσεις για να βρούμε 

τον καλύτερο ήχο που συμπληρώνει το DI σήμα. 

• Επίπεδα ηχογράφησης: Βεβαιωνόμαστε ότι τα επίπεδα ηχογράφησης τόσο για το DI όσο 

και για το μικρόφωνο είναι κατάλληλα. Αποφεύγουμε τη χρήση υπερβολικά υψηλών 

επιπέδων που μπορεί να προκαλέσουν παραμόρφωση, καθώς και υπερβολικά χαμηλών 

επιπέδων που μπορεί να κάνουν την ηχογράφηση να ακούγεται λεπτή ή αδύναμη. 

 

 

 

245.  Σε ένα μικροφωνικό καλώδιο με βύσμα XLR να αναφέρετε τι σήμα υπάρχει στις επαφές 1, 2, 

3 και να τις αντιστοιχίσετε με τις επαφές ενός βύσματος TRS ( Tip, Ring, Sleeve).  

Σε ένα καλώδιο με βύσμα XLR, το σήμα κατανέμεται σε τρεις επαφές, οι οποίες είναι: 

1. Pin 1: Γείωση (Ground) - Αυτή η επαφή χρησιμοποιείται για τη γείωση του σήματος και 

την προστασία από παρεμβολές. 

2. Pin 2: Θετικός ακροδέκτης (Hot) - Αυτή η επαφή μεταφέρει το θετικό σήμα. 

3. Pin 3: Αρνητικός ακροδέκτης (Cold) - Αυτή η επαφή μεταφέρει το αρνητικό σήμα. 
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Σε ένα βύσμα TRS (Tip, Ring, Sleeve), το σήμα κατανέμεται στις εξής επαφές: 

1. Tip: Θετικός ακροδέκτης (Hot) - Αντιστοιχεί στο Pin 2 του XLR. 

2. Ring: Αρνητικός ακροδέκτης (Cold) - Αντιστοιχεί στο Pin 3 του XLR. 

3. Sleeve: Γείωση (Ground) - Αντιστοιχεί στο Pin 1 του XLR. 

 

 

246.  Σε μια συναυλία εμφανίζεται θόρυβος στο σήμα των keyboards. Τι προβλήματα μπορεί να 

τον έχουν δημιουργήσει και με ποια σειρά θα τα ελέγξετε προκειμένου να μην υπάρχει 

θόρυβος;  

Ο θόρυβος στο σήμα των keyboards κατά τη διάρκεια μιας συναυλίας και εφόσον στο line 

check (έλεγχος των γραμμών των stage box δεν υπήρχε)  μπορεί να οφείλεται ή σε κακό 

καλώδια που συνδέθηκε το  keyboard και παρουσίασε το ένα από τα δύο πρόβλημα, αν δεν 

προέρχεται από εκεί πιθανόν να είναι βρόγχος γείωσης οπότε δοκιμάζουμε τα D.I . Ένα 

ground lift μπορεί να αφαιρέσει το θόρυβο. Σε άλλη περίπτωση αλλάζουμε το D.I. Αν πάλι 

δεν αλλάξει κάτι αλλάζουμε γραμμή στο stage box ή/και multicore.  

 

247. Τι πρέπει να λαμβάνει υπόψιν ένας ηχολήπτης κατά την τοποθέτηση μικροφώνων σε μια 

συναυλία;  

Κατά την τοποθέτηση μικροφώνων σε μια συναυλία, ένας ηχολήπτης πρέπει να λάβει υπόψη 

αρκετούς παράγοντες για να εξασφαλίσει την καλύτερη δυνατή ποιότητα ήχου. Ορισμένοι 

από αυτούς τους παράγοντες περιλαμβάνουν: 

1. Τύπος μικροφώνου: Επιλέγουμε τον κατάλληλο τύπο μικροφώνου (δυναμικό, 

πυκνωτικό, κλπ.) για κάθε πηγή ήχου, λαμβάνοντας υπόψη την ευαισθησία, τη 

γραμμικότητα και την αντοχή στην ηχητική πίεση. 

2. Πολικό διάγραμμα: Επιλέγουμε μικρόφωνα με κατάλληλα πολικά διαγράμματα 

(καρδιοειδές, υπερκαρδιοειδές, παντοκατευθυντικό, κλπ.) που θα προσφέρουν την 

επιθυμητή απόκριση και απομόνωση ανάλογα με τις ανάγκες της εκάστοτε πηγής ήχου. 

3. Απόσταση και γωνία τοποθέτησης: Τοποθετήστε τα μικρόφωνα στη σωστή απόσταση 

και γωνία από την πηγή ήχου, ώστε να ελαχιστοποιηθεί η ανακύκλωση και η παρεμβολή 

από άλλες πηγές ήχου.  

4. Απομόνωση: Χρησιμοποιούμε κατάλληλες τεχνικές για να απομονώσουμε τις διάφορες 

πηγές ήχου και να ελαχιστοποιήσουμε την τη διαρροή ήχου (leakage) μεταξύ των μικροφώνων. 

Αυτό μπορεί να περιλαμβάνει τη χρήση μικροφώνων με στενά πολικά διαγράμματα, την 

τοποθέτηση απορροφητικών υλικών ή plexiglass 
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5. Συνθήκες του χώρου: Λάβετε υπόψη την ακουστική του χώρου και την επίδρασή της 

στον ήχο. Αναπροσαρμόστε την τοποθέτηση των μικροφώνων και την επεξεργασία του 

ήχου (π.χ., EQ, reverb) αναλόγως. 

6. Αντιμετώπιση προβλημάτων: Είναι σημαντικό να είμαστε έτοιμοι να αντιμετωπίσουμε 

προβλήματα που μπορεί να προκύψουν κατά τη διάρκεια της συναυλίας, όπως θόρυβος, 

ανάδραση ή δυσλειτουργία εξοπλισμού. Ένα σχέδιο δράσης είναι καλό για την 

αντιμετώπιση τέτοιων προβλημάτων, και είναι καλό να έχουμε πρόχειρο εφεδρικό 

εξοπλισμό. 

7. Επικοινωνία: Διατηρούμε ανοιχτή τη γραμμή επικοινωνίας με τους μουσικούς, τους 

τεχνικούς και το προσωπικό της σκηνής.  

 

 

248. Περιγράψτε τους ρόλους ενός Supervising Sound Editor και ενός Re-Recording Mixer.  

Supervising Sound Editor: Ο Supervising Sound Editor είναι υπεύθυνος για τον συντονισμό και 

την καθοδήγηση της ομάδας επεξεργασίας ήχου σε ένα έργο, συνήθως στον κινηματογράφο ή 

την τηλεόραση. Οι κύριοι ρόλοι του Supervising Sound Editor περιλαμβάνουν: 

• Συνεργασία με τον σκηνοθέτη και τον παραγωγό για να καθορίσει τον ήχο και την 

ατμόσφαιρα που θέλουν να επιτευχθεί στο έργο. 

• Σχεδιασμός της ηχητικής επεξεργασίας και του ηχητικού σχεδιασμού, λαμβάνοντας υπόψη 

τις απαιτήσεις της παραγωγής. 

• Διαχείριση και καθοδήγηση της ομάδας επεξεργασίας ήχου, που μπορεί να περιλαμβάνει 

διαλόγους, εφέ ήχου, φόντο και μουσική. 

• Συνεργασία με την ομάδα Foley και τους συνθέτες για τη δημιουργία πρωτότυπων ήχων και 

μουσικής. 

• Έλεγχος της ποιότητας του ήχου και της τελικής μίξης, διασφαλίζοντας ότι το έργο 

συμμορφώνεται με τις προδιαγραφές και τις προσδοκίες των δημιουργών. 

Re-Recording Mixer: Ο Re-Recording Mixer είναι υπεύθυνος για την τελική μίξη των ηχητικών 

στοιχείων ενός έργου, όπως διάλογοι, εφέ ήχου, φόντο και μουσική, για να δημιουργήσει το 

τελικό ηχητικό αποτέλεσμα που θα ακούγεται στο κοινό. Οι κύριοι ρόλοι του Re-Recording 

Mixer περιλαμβάνουν: 

• Συνεργασία με τον Supervising Sound Editor, τον σκηνοθέτη και τον παραγωγό για να 

κατανοήσει το επιθυμητό ηχητικό αποτέλεσμα. 

• Επεξεργασία και ρύθμιση των επιπέδων ήχου, της ισορροπίας και της πανοραμικής θέσης 

για κάθε ηχητικό στοιχείο, προκειμένου να δημιουργήσει την καλύτερη δυνατή μίξη. 

• Χρήση διαφόρων εργαλείων επεξεργασίας ήχου, όπως ισοσταθμιστές (EQ), κομπρεσέρ, 

περιοριστές, αντήχηση (reverb) και καθυστέρηση (delay), για να βελτιώσει και να διορθώσει 

την ποιότητα του ήχου. 
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• Επίλυση ηχητικών προβλημάτων, όπως θόρυβοι, δυσαρμονίες ή άλλα ανεπιθύμητα ηχητικά 

στοιχεία. 

• Συνεργασία με την ομάδα επεξεργασίας ήχου και την τεχνική ομάδα για να εξασφαλίσει ότι 

η τελική μίξη συμμορφώνεται με τις προδιαγραφές παραγωγής, την αισθητική και τις 

τεχνικές απαιτήσεις του έργου. 

• Προσαρμογή της μίξης για διαφορετικά φορμάτ και πρότυπα ηχητικών συστημάτων, όπως 

το Dolby Atmos, DTS, ή το απλό στερεοφωνικό ήχο, προκειμένου να βελτιστοποιήσει την 

ακουστική εμπειρία σε διαφορετικές πλατφόρμες και περιβάλλοντα προβολής. 

• Διασφάλιση ότι η τελική μίξη τηρεί τους κανονισμούς και τις οδηγίες για τα επίπεδα ήχου, 

όπως οι προδιαγραφές έντασης και δυναμικής εμβέλειας. 

• Δημιουργία και παράδοση των τελικών αρχείων ήχου και μίξης στην ομάδα παραγωγής και 

τους διανομείς. 

 

 

 

249. Τι βύσμα είναι το πολυβύσμα (π.χ. "LK") και που χρησιμοποιείται;  

Το βύσμα "LK" αναφέρεται σε βύσματα της σειράς LK της Neutrik, τα οποία είναι βύσματα 

πολλαπλών επαφών, για multicore καλώδια, που χρησιμοποιούνται κυρίως σε εφαρμογές ήχου 

και φωτισμού. Τα βύσματα αυτά είναι δημοφιλή στον τομέα του επαγγελματικού ήχου και 

φωτισμού, καθώς παρέχουν αξιόπιστες και ασφαλείς συνδέσεις μεταξύ των εξαρτημάτων. 

 

 

250.  Τι θα πρέπει να προσέχουμε όταν τοποθετούμε πολλά μικρόφωνα κατά την ηχογράφηση 

ενός Drum Set; Σε ποια περίπτωση είναι καλύτερα να τοποθετούμε πολλά και σε ποια 

περίπτωση λίγα μικρόφωνα;  

Όταν τοποθετούμε πολλά μικρόφωνα κατά την ηχογράφηση ενός drum set, υπάρχουν κάποια 

σημαντικά ζητήματα που πρέπει να ληφθούν υπόψη: 

• Φάση: Η αλληλεπίδραση μεταξύ των μικροφώνων μπορεί να προκαλέσει προβλήματα 

φάσης, τα οποία μπορούν να επηρεάσουν αρνητικά την ποιότητα του ήχου. Τοποθετούμε 

τα μικρόφωνα με τέτοιο τρόπο ώστε να ελαχιστοποιούνται τα προβλήματα φάσης. 

• Διαχωρισμός: Όταν έχουμε κοντινές πηγές ήχου πρέπει να λαμβάνουμε υπ’ όψιν και τις 

διαρροές ήχου μεταξύ των μικροφώνων (Leakage). Για να πετύχουμε καλό διαχωρισμό 

των ηχητικών πηγών και να μειώσουμε τη διαρροή, τοποθετούμε τα μικρόφωνα όσο το 

δυνατόν πιο κοντά στα δέρματα του drum set, χρησιμοποιώντας τα κατάλληλα μικρόφωνα 

για κάθε πηγή. 
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• Επιλογή μικροφώνου: Χρησιμοποιούμε τα κατάλληλα μικρόφωνα για κάθε εξάρτημα του 

drum set, λαμβάνοντας υπόψη τα χαρακτηριστικά τους, όπως την κετευθυντικότητα, την 

απόκριση συχνότητας και την αντοχή στην ηχητική πίεση. 

Σε ποια περίπτωση είναι τοποθετούμε πολλά και σε ποια περίπτωση λίγα μικρόφωνα; 

Πολλά μικρόφωνα: Στις περιπτώσεις που χρειάζεται να έχουμε ακριβή έλεγχο της 

ηχογράφησης του drum set, όπως σε επαγγελματικές ηχογραφήσεις, η χρήση πολλαπλών 

μικροφώνων (close miking) είναι καλύτερη επιλογή. Αυτό μας επιτρέπει να ρυθμίσουμε και να 

προσαρμόσουμε τον ήχο του κάθε εξαρτήματος ξεχωριστά. 

Λίγα μικρόφωνα: Σε περιπτώσεις όπου η απλότητα, η ταχύτητα και η ευκολία είναι πιο 

σημαντικές από την απόλυτη ηχητική ακρίβεια, η χρήση λίγων μικροφώνων μπορεί να είναι 

πιο κατάλληλη. Σε αυτές τις περιπτώσεις, μπορεί να χρησιμοποιηθούν οι τεχνικές "minimal 

miking", ή “Glyn Johns” όπου χρησιμοποιούνται ένα ή λίγα μικρόφωνα για να καλύψουν 

ολόκληρο το drum set. Αυτή η προσέγγιση είναι κοινή σε ζωντανές εμφανίσεις, όπου ο χρόνος 

και ο εξοπλισμός είναι περιορισμένοι.  

 

 

 

251.  Τι μικρόφωνα επιλέγουμε συνήθως και για ποιο λόγο όταν στοχεύουμε να λάβουμε 

ικανοποιητικά ήχους χαμηλής στάθμης χωρίς πρόσθεση θορύβου στο σήμα;  

Όταν θέλουμε να καταγράψουμε ήχους χαμηλής στάθμης χωρίς πρόσθεση θορύβου στο σήμα, 

συνήθως επιλέγουμε μικρόφωνα με υψηλή ευαισθησία και χαμηλό self-noise. Τα μικρόφωνα 

αυτά είναι σχεδιασμένα για να ανταποκρίνονται σε χαμηλής έντασης ήχους και να μειώνουν 

το θόρυβο που προκαλείται από τον εξοπλισμό, το περιβάλλον και τις ηλεκτρικές παρεμβολές. 

Δύο τύποι μικροφώνων που συχνά χρησιμοποιούνται για αυτόν τον σκοπό είναι τα πυκνωτικά 

και τα electret μικρόφωνα.  

Τα πυκνωτικά μικρόφωνα είναι γνωστά για την υψηλή τους ευαισθησία, την ευρεία 

απόκριση συχνοτήτων και την καλή απόδοση σε χαμηλές στάθμες ήχου. Ωστόσο, χρειάζονται 

εξωτερική τροφοδοσία (phantom power) για να λειτουργήσουν. 

Τα electret μικρόφωνα, από την άλλη πλευρά, προσφέρουν παρόμοια ευαισθησία και 

απόκριση συχνοτήτων με τα πυκνωτικά, αλλά δεν χρειάζονται εξωτερική τροφοδοσία καθώς 

διαθέτουν ενσωματωμένη πηγή ενέργειας. Ως εκ τούτου, τα electret μικρόφωνα μπορούν να είναι 

πιο ευέλικτα σε διάφορες εφαρμογές και περιβάλλοντα. 
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252.  Τι γνωρίζετε για το πρωτόκολλο επικοινωνίας "Dante" και ποια είναι τα χαρακτηριστικά 

που διαθέτει;  

Το "Dante" (Digital Audio Network Through Ethernet) είναι ένα πρωτόκολλο επικοινωνίας που 

χρησιμοποιείται για τη μεταφορά ψηφιακών ηχητικών σημάτων μέσω δικτύων Ethernet. 

Αναπτύχθηκε από την εταιρεία Audinate και έχει γίνει ένα δημοφιλές πρότυπο για την ολοένα 

και πιο ευρεία χρήση του ηχητικού εξοπλισμού σε διάφορες εφαρμογές, όπως ζωντανές 

εκδηλώσεις, μόνιμες εγκαταστάσεις, μεταδόσεις και άλλα. 

Τα κύρια χαρακτηριστικά του πρωτοκόλλου Dante περιλαμβάνουν: 

1. Υψηλή ποιότητα ήχου: Το Dante υποστηρίζει ανάλυση ήχου έως και 24-bit/192kHz, 

προσφέροντας καθαρό και υψηλής ποιότητας ήχο. 

2. Χαμηλή καθυστέρηση: Το πρωτόκολλο Dante προσφέρει χαμηλή καθυστέρηση ήχου, 

καθιστώντας το κατάλληλο για εφαρμογές όπου η χρονική συγχρονισμένη μετάδοση 

ήχου είναι κρίσιμη.  

3. Μπορεί να χειριστεί εκατοντάδες κανάλια ήχου μέσα στο ίδιο δίκτυο, προσφέροντας 

ευελιξία σε μεγάλες εγκαταστάσεις. 

4. Απλότητα εγκατάστασης και χρήσης: Το Dante χρησιμοποιεί τυπικά δίκτυα Ethernet και 

καλώδια, καθιστώντας την εγκατάσταση και τη διαμόρφωση πιο απλή σε σχέση με τα 

παραδοσιακά αναλογικά συστήματα ήχου. Επίσης, το πρωτόκολλο προσφέρει λογισμικά 

εργαλεία διαχείρισης που διευκολύνουν τη ρύθμιση και την παρακολούθηση των 

συσκευών στο δίκτυο. 

5. Συμβατότητα μεταξύ διαφόρων κατασκευαστών: Το Dante υποστηρίζεται από πολλούς 

κατασκευαστές επαγγελματικού ηχητικού εξοπλισμού, επιτρέποντας την εύκολη 

ενσωμάτωση και συνεργασία διαφορετικών προϊόντων στο ίδιο δίκτυο. 

6. Προστασία επενδύσεων: Η ευρεία υιοθέτηση και η συνεχής ανάπτυξη του πρωτοκόλλου 

Dante κάνουν τις επενδύσεις σε εξοπλισμό ήχου με υποστήριξη Dante μακροπρόθεσμα 

βιώσιμες, καθώς το πρωτόκολλο παραμένει στην πρωτοπορία της τεχνολογίας ήχου. 

 

 

253.  Έχετε στη διάθεσή σας τις παρακάτω συσκευές: 1 x Stereo Compressor, 1 x Stereo Multi 
Effect, 4 x Mono Mic Preamps, 1 x CD Recorder, 1 x DAT, 1 x 2- Track Reel To Reel Recorder. 
Να σχεδιάσετε το Patch Bay έτσι ώστε οι παραπάνω συσκευές να επικοινωνούν με την 
κονσόλα χωρίς να απαιτείται διασύνδεση αλλά να μπορεί να γίνει αλλαγή της ροής του 
σήματος προς οποιαδήποτε κατεύθυνση. (Σε κάθε επαφή του Patch Bay να δείξετε ποιο από 
τα 4 Modes εφαρμόσατε).  

Για να σχεδιάσουμε ένα patchbay που θα επιτρέπει την επικοινωνία των παραπάνω συσκευών 
με την κονσόλα χωρίς να απαιτείται διασύνδεση, θα χρησιμοποιήσουμε τα 4 διαθέσιμα modes 
στο patchbay: Normal (N), Half-Normal (HN), Open (O) και Parallel (P). 

Η προτεινόμενη διάταξη του patchbay είναι η εξής: 
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Stereo Compressor Out: Patchbay Output 1-2 (N)  

Κανάλια 1-2 κονσόλας:  Patchbay Input1-2 (N)  

Stereo Multi Effect Out: Patchbay Output 3-4 (N)  

Κανάλια 3-4 της κονσόλας: Patchbay  Input 3-4 (N)  

Mono Mic Preamps Out (4): Patchbay Output 5-8 (N) 

Κανάλια 5-8 της κονσόλας: Patchbay Input 5-8 (N) 

CD Recorder Out: Patchbay Output 9-10 (HN) 

Κανάλια 9-10 της κονσόλας:  Patchbay Input 9-10 (N)  

DAT Out: Patchbay Output 11-12 (HN) 

Κανάλια 11-12 της κονσόλας:  Patchbay Input 11-12 (N) 

2-Track Reel to Reel Recorder Out: Patchbay Output 13-14 (HN) 

Κανάλια 13-14 της κονσόλας: Patchbay Input 13-14 (N)  

Κανάλια 15-16 της κονσόλας: Patchbay Input 15-16 (N)  

Κανάλια 17-18 της κονσόλας: Patchbay Input 17-18 (N)  

Κανάλια 19-20 της κονσόλας: Patchbay Input 19-20 (N)  

Κανάλια 21-22 της κονσόλας: Patchbay Input 21-22 (N)  

Κανάλια 23-24 της κονσόλας: Patchbay Input 23-24 (N)  

 

 

 

254. Για ποιο λόγο είναι καλό να διατηρούμε την στάθμη ακρόασης στο Stage σε χαμηλά επίπεδα; 

Αναφέρετε τρία (3) πλεονεκτήματα.  

Υπάρχουν πολλοί λόγοι για τους οποίους είναι καλό να διατηρούμε τη στάθμη ακρόασης στο 

stage σε χαμηλά επίπεδα. Ακολουθούν τρία κύρια πλεονεκτήματα: 

1. Λιγότερη ανάκλαση και παραμόρφωση: Χαμηλά επίπεδα ήχου στο stage μειώνουν την 

πιθανότητα ανάκλασης του ήχου από τούς τοίχους και άλλες επιφάνειες, καθώς και την 

παραμόρφωση του ήχου. Αυτό μπορεί να βοηθήσει στην παραγωγή ενός πιο καθαρού και 

φυσικού ήχου για το κοινό και τους καλλιτέχνες. 

2. Μείωση της κόπωσης των αυτιών: Χαμηλότερα επίπεδα ήχου στο stage μπορούν να 

μειώσουν την κόπωση των αυτιών τόσο για τους καλλιτέχνες όσο και για το προσωπικό. 
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Αυτό μπορεί να βελτιώσει την απόδοση των καλλιτεχνών και να μειώσει τον κίνδυνο 

βλάβης στην ακοή μετά από μακροχρόνια έκθεση σε δυνατούς ήχους. 

3. Καλύτερος έλεγχος του ήχου: Με χαμηλά επίπεδα ήχου στο stage, ο ηχολήπτης έχει 

περισσότερο έλεγχο στη μίξη και την ισορροπία των ηχητικών πηγών. Αυτό επιτρέπει σε 

μια πιο επαγγελματική και ελεγχόμενη παρουσίαση της μουσικής ή του προγράμματος. 

Επιπλέον, ο ηχολήπτης μπορεί να ρυθμίσει ευκολότερα τη μίξη του ήχου για το κοινό, 

χωρίς να ανησυχεί για την αντίθεση με τους ήχους που παράγονται απευθείας από το 

stage 

 

 

255. Σε τι βοηθάει το Mixdown Automation; Περιγράψτε τη λειτουργία του συστήματος Moving 

Fader Automation.  

Το Mixdown Automation είναι μια διαδικασία που χρησιμοποιείται στη μίξη ήχου, η οποία 

βοηθά στον έλεγχο και των μικρορυθμίσεων των επι μέρους των επιπέδων  ήχου, και άλλων 

παραμέτρων των ηχητικών καναλιών κατά τη διάρκεια της διαδικασίας μίξης (level – pan- 

reverb – dynamics κλπ.) . Οι κινήσεις καταγράφονται και αναπαράγονται κατόπιν στο mixdown. 

Το σύστημα Moving Fader Automation είναι μια μορφή αυτοματισμού μίξης που χρησιμοποιεί 

κινητά faders (οριζόντια ή κάθετα ρυθμιζόμενα χειριστήρια) σε μια κονσόλα ήχου ή ένα 

λογισμικό ηχογράφησης για να αυτοματοποιήσει τις αλλαγές στα επίπεδα ήχου και άλλες 

παραμέτρους κατά τη διάρκεια της μίξης. 

 

 

256. Τι είναι το λογισμικό "Smaart" και πως χρησιμοποιείται σε Live Shows; 

Το λογισμικό "Smaart" είναι ένα εργαλείο ανάλυσης ήχου που χρησιμοποιείται κυρίως από 

ηχολήπτες και επαγγελματίες του ήχου για να μετρήσουν, αναλύσουν και βελτιστοποιήσουν 

τα ηχητικά συστήματα σε live shows, αλλά και σε άλλες εφαρμογές. Το Smaart παρέχει 

πραγματικό-χρόνο οπτική αναπαράσταση των χαρακτηριστικών του ήχου, όπως η συχνότητα, 

η σχέση των σημάτων μεταξύ τους, και την απόκριση φάσης. 

Σε live shows, το λογισμικό Smaart χρησιμοποιείται για τους εξής σκοπούς: 

1. Διαμόρφωση και βελτιστοποίηση των ηχείων: Οι ηχολήπτες χρησιμοποιούν το Smaart 

για να αναλύσουν την απόκριση συχνότητας των ηχείων και να ρυθμίσουν τα 

equalizers, τους ενισχυτές και τα καμπίνες έτσι ώστε να παρέχουν τον καλύτερο δυνατό 

ήχο στο κοινό. 

2. Ευθυγράμμιση των συστημάτων ηχείων: Στα live shows με πολλά ηχεία ή συστοιχίες 

ηχείων, το Smaart μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να βελτιστοποιήσει την 

https://youtu.be/h2lMYvTLLRc
https://youtu.be/jy-QL9qUfdw
https://youtu.be/nw-RoVrGGVE
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ευθυγράμμιση των ηχείων, ώστε να επιτευχθεί η βέλτιστη κάλυψη του χώρου και η 

ομοιόμορφη διανομή του ήχου. 

3. Αντιμετώπιση ακουστικών προβλημάτων: Το Smaart μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να 

εντοπίσει και να αντιμετωπίσει ακουστικά προβλήματα που προκύπτουν λόγω των 

χαρακτηριστικών του χώρου, όπως αντήχηση, και προβλήματα φάσης. 

4. Παρακολούθηση και προσαρμογή της μίξης κατά τη διάρκεια της εκδήλωσης: Κατά 

τη διάρκεια του live show, ο ηχολήπτης μπορεί να παρακολουθεί τον ήχο μέσω του 

Smaart και να κάνει τις απαραίτητες προσαρμογές για να διασφαλίσει την καλύτερη 

δυνατή απόδοση του ηχητικού συστήματος.  

Σε ένα στούντιο, το Smaart μπορεί να χρησιμοποιηθεί για: 

1. Βελτιστοποίηση της ακουστικής του χώρου: Το Smaart μπορεί να χρησιμοποιηθεί για 

να αναλύσει την απόκριση συχνότητας, την απόκριση φάσης και τις 

χρονοκαθυστερήσεις του χώρου, καθώς και για να εντοπίσει προβλήματα αντήχησης 

και συγκεκριμένων συχνοτήτων που χρήζουν περαιτέρω επεξεργασίας. 

2. Ρύθμιση των ηχείων ακρόασης: Το Smaart μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να 

βελτιστοποιήσει τη θέση και την απόκριση των ηχείων ακρόασης (monitors) στο 

στούντιο, ώστε να επιτευχθεί η καλύτερη δυνατή ακρόαση για τον ηχολήπτη και τους 

μουσικούς. 

3. Μέτρηση, σύγκριση και επαλήθευση μικροφώνων: Το Smaart μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί για να ελέγξει και να συγκρίνει την απόκριση συχνότητας των διαφόρων 

μικροφώνων, καθιστώντας ευκολότερη την επιλογή του κατάλληλου μικροφώνου για κάθε 

εφαρμογή ή ηχογράφηση. 

4. Επαλήθευση της ηχογράφησης και της μίξης: Κατά τη διάρκεια της ηχογράφησης και 

της μίξης, το Smaart μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να ελέγχει την απόκριση 

συχνότητας, το δυναμικό εύρος και άλλες παραμέτρους του ήχου, προκειμένου να 

διασφαλίσει ότι το τελικό αποτέλεσμα είναι επαγγελματικό και συνεπές. 

 

 

 

257. Με ποιους τρόπους μπορούμε να τροφοδοτήσουμε ένα ενεργό D.I. Box;  

           Ένα ενεργό D.I. Box μπορούμε να το τροφοδοτήσουμε με τάση είτε από την κονσόλα με  

phantom power(48V), είτε με μία μπαταρία 9 Volt εάν το D.I. Box έχει αυτή τη δυνατότητα. 

 

 

 

 



 

 
187 

   

258. Ένα σήμα εισέρχεται στο τμήμα εισόδου μιας κονσόλας και η στάθμη του είναι τόσο υψηλή 

που παραμορφώνει. Με ποιους τρόπους μπορούμε να αντιμετωπίσουμε αυτό το πρόβλημα;  

Αν ένα σήμα εισέρχεται στο τμήμα εισόδου μιας κονσόλας με υψηλή στάθμη, μπορεί να 

προκαλέσει παραμόρφωση. Για να αντιμετωπίσετε αυτό το πρόβλημα, μπορείτε να 

χρησιμοποιήσετε τους παρακάτω τρόπους: 

 

1. Ρύθμιση της εξόδου σήματος: Ελέγξτε τη συσκευή που παράγει το σήμα (π.χ., κιθάρα, 

πλήκτρα, CD mixer) και ρυθμίστε τη στάθμη εξόδου της, αν είναι δυνατόν, ώστε να μειωθεί 

η ένταση του σήματος που εισέρχεται στην κονσόλα. 

2. Χρήση του Pad: Οι περισσότερες κονσόλες διαθέτουν ένα διακόπτη pad, το οποίο μειώνει 

τη στάθμη του σήματος που εισέρχεται στην κονσόλα. Ενεργοποιήστε το pad. 

3. Ρύθμιση της εισόδου Gain: Στο τμήμα εισόδου της κονσόλας, θα ελέγξουμε τον ρυθμιστή 

gain (ή trim), ώστε να μειωθεί η στάθμη του σήματος που εισέρχεται στην κονσόλα για να 

αποφύγουμε την παραμόρφωση. 

 

 

 

 

259. Τι είναι τα λογισμικά προσομοίωσης που χρησιμοποιούνται σε μια ζωντανή 

οπτικοακουστική εκδήλωση και ποια είναι η χρησιμότητα τους;  

Τα λογισμικά προσομοίωσης που χρησιμοποιούνται σε ζωντανές οπτικοακουστικές 

εκδηλώσεις είναι ειδικά προγράμματα που βοηθούν τους τεχνικούς, τους σχεδιαστές και τους 

παραγωγούς να προγραμματίσουν, να αξιολογήσουν και να βελτιστοποιήσουν τις οπτικές και 

ακουστικές παραμέτρους της εκδήλωσης πριν από την πραγματοποίησή της. 

Κάποιες από τις  χρήσεις είναι: 

• Προγραμματισμός και αξιολόγηση ηχητικών συστημάτων: Τα λογισμικά 

προσομοίωσης χρησιμοποιούνται για να προγραμματίσουν και να αξιολογήσουν την 

απόδοση των ηχητικών συστημάτων, βάσει των ακουστικών χαρακτηριστικών του 

χώρου, της ισχύος των ενισχυτών και της τοποθέτησης των ηχείων.  

• Ακουστική προσομοίωση του χώρου: Τα λογισμικά προσομοίωσης επιτρέπουν στους 

τεχνικούς να προσομοιώσουν την ακουστική του χώρου και να κατανοήσουν πώς θα 

αντιδράσει ο ήχος στο περιβάλλον. Αυτό μπορεί να βοηθήσει στην προετοιμασία και 

την προσαρμογή των ηχητικών συστημάτων για τη βελτιστοποίηση της ποιότητας ήχου 

και την εξάλειψη προβλημάτων όπως οι ηχηρές ανακλάσεις ή οι ενοχλητικές 

συχνότητες.  

• Εκπαίδευση και κατάρτιση: Τα λογισμικά προσομοίωσης μπορούν επίσης να 

χρησιμοποιηθούν ως εργαλεία εκπαίδευσης και κατάρτισης για τεχνικούς και 
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σχεδιαστές. Μέσω της προσομοίωσης διαφόρων σεναρίων, μπορούν να κατανοήσουν 

πώς να αντιμετωπίσουν διάφορα προβλήματα και να βελτιώσουν τις δεξιότητές τους. 

 

Μερικά δημοφιλή λογισμικά προσομοίωσης που χρησιμοποιούνται στη βιομηχανία 

ζωντανών οπτικοακουστικών είναι: 

 

• AFMG: EASE (Enhanced Acoustic Simulator for Engineers),  

• L-Acoustics: Soundvision,  

• d&b Audiotechnik: ArrayCalc 

 

 

 

260. Τι γνωρίζετε για το “Leakage”; Αναφέρετε τρεις (3) τρόπους περιορισμού του.  

Το "Leakage" ή "Spill" ή διαρροή αναφέρεται στην ανεπιθύμητη ηχογράφηση ήχων από άλλες 

πηγές ήχου σε ένα μικρόφωνο που έχει στοχευμένη μία συγκεκριμένη πηγή ήχου. Το 

φαινόμενο αυτό μπορεί να προκαλέσει προβλήματα κατά τη μίξη και την επεξεργασία των 

ηχογραφήσεων, καθώς μπορεί να προκαλέσει ασαφή ήχο, διαφορές στη φάση και άλλες 

ανεπιθύμητες αλληλεπιδράσεις. 

Τρεις τρόποι για τον περιορισμό του leakage είναι: 

1. Επιλογή κατάλληλου μικροφώνου: Η χρήση μικροφώνων με στενό πολικό διάγραμμα ή 

περιορισμένη ευαισθησία σε ορισμένες κατευθύνσεις μπορεί να βοηθήσει στον 

περιορισμό του leakage. Καρδιοειδή, υπερκαρδιοειδή και shot gun  μικρόφωνα είναι πιο 

κατάλληλα για αυτό το σκοπό, καθώς αποκλείουν τον ήχο από τις πλευρές και το πίσω 

μέρος του μικροφώνου. 

 

2. Τοποθέτηση των μικροφώνων: Η σωστή τοποθέτηση των μικροφώνων μπορεί να μειώσει 

σημαντικά το leakage. Αποφεύγοντας την τοποθέτηση των μικροφώνων απέναντι από 

άλλες πηγές ήχου και προσαρμόζοντας την απόσταση και τη γωνία των μικροφώνων από 

την πηγή ήχου, μπορούμε να ελαχιστοποιήσουμε τον κίνδυνο leakage. Επίσης, 

τοποθετώντας τα μικρόφωνα κοντά στην πηγή ήχου, μπορούμε να ενισχύσουμε το σήμα 

που θέλουμε να ηχογραφήσουμε σε σχέση με τον ανεπιθύμητο ήχο. 

 

3. Χρήση κατάλληλων επιπέδων ηχητικής πίεσης και μόνωσης: Η μείωση της συνολικής 

ηχητικής πίεσης στο χώρο ηχογράφησης μπορεί να βοηθήσει στη μείωση του leakage. 

Αυτό μπορεί να επιτευχθεί χρησιμοποιώντας ακουστικά αντί για ηχεία για το monitoring 

των ερμηνειών,  

 

Επίσης, η χρήση μονωτικών υλικών και προσωρινών ή μόνιμων διαχωριστικών μπορεί να 

βοηθήσει στη μείωση της διαρροής του ήχου μεταξύ των διαφόρων πηγών ήχου. 
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261. Τι συνδέεται σε ένα "8-pin" speakon βύσμα; Δώστε ένα (1) παράδειγμα σύνδεσης.  

Ένα 8-pin speakon βύσμα είναι ένας τύπος βύσματος που χρησιμοποιείται για να συνδέσει 

ηχεία σε ενισχυτές ή άλλα ηχητικά συστήματα. Τα 8-pin speakon βύσματα προσφέρουν 

πολλαπλές συνδέσεις, που επιτρέπουν τη δυνατότητα να συνδέσετε περισσότερα από ένα 

ηχείο σε ένα καλώδιο ή να διαχωρίσετε το σήμα για διαφορετικά στοιχεία του ηχείου, όπως 

τα woofer και τα tweeter. 

Παράδειγμα σύνδεσης: 

Ένα 8-pin speakon βύσμα μπορεί να χρησιμοποιηθεί για να συνδέσετε 2 ενεργά ηχεία δύο 

δρόμων (διαθέτοντας ξεχωριστά woofer και tweeter) σε έναν ενισχυτή. Σε αυτήν την 

περίπτωση, τα 2 από τα 8 pins μπορεί να χρησιμοποιηθούν για τη σύνδεση του woofer (π.χ., 

pin 1+ και 1- για το θετικό και το αρνητικό του woofer), 2 άλλα pins pin 2+ και 2- για τη σύνδεση 

του δορυφόρου, pin 3+ και 3- για το θετικό και το αρνητικό του δεύτερου woofer και pin 4+ 

και 4- για το θετικό και το αρνητικό του δεύτερου δορυφόρου. 

 

 

262. Να σχεδιάσετε τη διασύνδεση τεσσάρων (4) ηχείων στα 8Ω: α) εν σειρά και β) παράλληλα. 

Πόση θα είναι η ωμική αντίσταση στην κάθε περίπτωση; Να αιτιολογήσετε την απάντησή 

σας.  

 

α) Διασύνδεση εν σειρά: 

Όταν τα ηχεία είναι συνδεδεμένα εν σειρά, η συνολική αντίσταση του συστήματος είναι το 

άθροισμα των αντιστάσεων όλων των ηχείων. Έτσι, με τέσσερα ηχεία 8Ω συνδεδεμένα εν 

σειρά: 

Rολικό = R1 + R2 + R3 + … Rν 

Συνολική αντίσταση = 8Ω + 8Ω + 8Ω + 8Ω = 32Ω 
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β) Διασύνδεση παράλληλα: 

 

Όταν τα ηχεία είναι συνδεδεμένα παράλληλα, η συνολική αντίσταση του συστήματος 

υπολογίζεται με βάση τον τύπο: 

1 / (Rολικό) = 1 / R1 + 1 / R2 + 1 / R3 … 

Έτσι, με τέσσερα ηχεία 8Ω συνδεδεμένα παράλληλα: 

1 / (Rολικό) = 1 / 8Ω + 1 / 8Ω + 1 / 8Ω + 1 / 8Ω = 4 / 8Ω 

Συνολική αντίσταση = 8Ω / 4 = 2Ω 

 

 

 

263. Τι είναι το AVB και ποια είναι τα πλεονεκτήματα του;  

Το AVB (Audio Video Bridging) είναι ένα σύνολο πρωτοκόλλων IEEE που έχουν αναπτυχθεί για 

να παρέχουν προηγμένη ροή πολυμέσων μέσω τυπικών δικτύων Ethernet. Τα πρωτόκολλα 

AVB επιτρέπουν τη συγχρονισμένη και χρονισμένη μετάδοση ήχου και βίντεο μεταξύ 

συσκευών, εξασφαλίζοντας χαμηλή καθυστέρηση και υψηλή ποιότητα ήχου και εικόνας. 

Μερικά από τα πλεονεκτήματα του AVB περιλαμβάνουν: 

1. Συγχρονισμός: Το AVB επιτρέπει τον ακριβή συγχρονισμό της μετάδοσης 

πολυμέσων μεταξύ συσκευών, εξασφαλίζοντας τη συγχρονισμένη αναπαραγωγή 

ήχου και βίντεο. 

2. Χρονισμένη μετάδοση: Το AVB υποστηρίζει τη μετάδοση με χρονισμένα 

διαστήματα, διασφαλίζοντας την άμεση και σταθερή παράδοση δεδομένων. 

3. Ποιότητα υπηρεσίας (QoS): Το AVB εγγυάται την ποιότητα της υπηρεσίας 

επιτρέποντας τη διαχείριση της εύρους ζώνης και της καθυστέρησης στο δίκτυο, 

καθιστώντας τη μετάδοση πιο αξιόπιστη.  

4. Ευελιξία: Το AVB μπορεί να χρησιμοποιηθεί σε διάφορα εφαρμογές, 

συμπεριλαμβανομένων των ζωντανών εκδηλώσεων, των εγκαταστάσεων 

μετάδοσης, των εταιρικών περιβαλλόντων, καθώς και των οικιακών συστημάτων 
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ήχου και βίντεο. Επιπλέον, η συμβατότητά του με τα υπάρχοντα δίκτυα Ethernet 

διευκολύνει την ενσωμάτωση και την επέκταση των υπαρχόντων εγκαταστάσεων. 

5. Απλοποίηση καλωδίωσης: Χάρη στη χρήση του AVB, μπορείτε να μειώσετε την 

ανάγκη για πολλαπλά καλώδια, καθώς ηχητικά και βίντεο σήματα μπορούν να 

μεταδίδονται μέσω μιας κοινής υποδομής δικτύου. Αυτό οδηγεί σε λιγότερη 

πολυπλοκότητα και καλύτερη διαχείριση καλωδίων. 

 

264.  Σχεδιάστε ένα βασικό διάγραμμα συνδέσεων και ροής σήματος στην περίπτωση 

πραγματοποίησης επαγγελματικής ηχογράφησης μίας συναυλίας (On-Location Live 

Recording).  

 

               

Για να πραγματοποιηθεί το συγκεκριμένο On-Location Live Recording, θα χρειαστεί να 

ζητήσουμε, εάν δεν έχει προβλεφθεί,  ένα ενεργό splitter 3:1, έτσι ώστε οι 2 έξοδοί του να 

χρησιμοποιηθούν για τις ανάγκες της συναυλίας και η τρίτη έξοδος του θα χρησιμοποιηθεί για 

τις ανάγκες της ζωντανής ηχογράφησης.  

Τα κανάλια /γραμμές που θα ηχογραφήσουμε είναι 15, οπότε με ένα 16 channels multicore οι 

γραμμές θα έρθουν μέχρι τις κάρτες ήχου και στη συνέχεια θα περάσουν στον υπολογιστή μας 

και με το DAW της προτίμησής μας θα πραγματοποιήσουμε τη ζωντανή ηχογράφηση. 

 



 

 
192 

   

265.  Η συνολική κατανάλωση ενός PA System είναι 4.800 Watt. Μπορούμε να τροφοδοτήσουμε 

αυτό το σύστημα από μια παροχή 25Α; Να αιτιολογήσετε την απάντησή σας 

Για να καθορίσουμε εάν μια παροχή 25Α μπορεί να τροφοδοτήσει ένα PA System με συνολική 

κατανάλωση 4.800 Watt, πρέπει να λάβουμε υπόψη την τάση της παροχής. Θα υποθέσουμε ότι η τάση 

είναι η τυπική τάση οικιακής χρήσης, δηλαδή 230V (για τις περισσότερες χώρες της Ευρώπης). 

Για να υπολογίσουμε τη μέγιστη ισχύ που μπορεί να παρασχεθεί από μια παροχή 25Α, χρησιμοποιούμε 

τον τύπο: 

Ισχύς (W) = Τάση (V) × Ρεύμα (A) 

Στην περίπτωσή μας: 

Ισχύς = 230V × 25A = 5.750 Watt 

Η παροχή 25Α μπορεί να παράσχει 5.750 Watt, το οποίο είναι μεγαλύτερο από τη συνολική 

κατανάλωση του PA System (4.800 Watt). Έτσι, μπορούμε να τροφοδοτήσουμε το σύστημα 

από μια παροχή 25Α. 
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Για την εργασία χρησιμοποιήθηκαν οι παρακάτω πηγές: 

• Βιβλιογραφία:  

Παύλος Σαπουντζής: Live Sound Μιξάροντας θεωρία με πράξη  
Alton Everest: Εγχειρίδιο Ακουστικής 
F. Alton Everest: The Master Handbook of acoustics  
Yamaha: Sound Reinforcement Handbook  
Κ. Κουλούρης: Ηχοτεχνία  
Χ. Παπακωνσταντίνου: Τεχνολογία Ηλεκτρονικών Εξαρτημάτων 
Ι. Χριστοφίλου: Θεωρία της Μουσικής 
Αντώνης Πλέσσας: Μουσική και Τεχνολογία 

  Δημήτρης Αδάμ: Προγραμματίζοντας σε MIDI 
  Μιχάλης Σπανός:  “ΔΙΚΤΥΑΗΧΟΥ (Audio Networking)” 

BAUA - ThessPro: Οδηγός προστασίας της ακοής για επαγγελματίες της μουσικής και 
της ψυχαγωγίας 

 
 

• Διαδίκτυο: 
Wikipedia– Άρθρα – Επαγγελματικοί ιστότοποι - Chat Bot GPT-4 – YouTube 

 

• Σημειώσεις των μαθημάτων Ηχοληψίας. 

 

Στην εργασία συνέβαλλαν  οι καταρτιζόμενοι του τμήματος Ηχοληψία Δ’ 2022-2023: 
Αναστασίου Μυρτώ, Βλάχος Ιωάννης, Γερασιμόπουλος Ραφαήλ, Γιούρος Λουκάς, Ορφανός 
Σταμάτιος- Χρήστος, Στεφανόπουλος Ελευθέριος, Χαριζάνης Γεώργιος  
Επιμέλεια εργασίας:  Σπανός Μιχάλης 

 

 


